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vVazeni Citatelia,

letné mesiace byvaju prislubom po-
zoruhodnych festivalovych podujati
a inak tomu nebude ani tento rok.

K tym ,viditelnejsim* patri v na-
Som hlavnom meste festival Viva
Musical, ktory slubuje ucast viace-
rych hviezdnych umelcov (Ensemble
intercontemporain, Janoska
Ensemble, Cameron Carpenter,

John Malkovich). Storo¢nicu
Ceskoslovenska zasa reflektuje K. Mednansky
Gitarovy festival J. K. Mertza, pozo-
ruhodnou bude aj séria organovych ‘

festivalov nielen v Bratislave, ale aj
v regiénoch.

0d polovice jina budd méct oby-
vatelia viacerych miest a obci
Zilinského kraja po prvykrat nav-
Stivit podujatia nového festivalu
Pro musica nostra (17.- 24. 6.). Ideou
jeho vzniku bola myslienka pre-
zentacie klasickej hudby na $pic-
kovej interpretacnej trovni s me-
dzinarodnou ucastou a zaroven predstavenie regionalnych
historickych pamiatok ako netradi¢nych koncertnych
priestorov. Hudobné centrum a obc¢ianske zdruzenie Nasa
kultdra / Cultura nostra organizuju festival v spolupraci

s vybranymi mestami a obcami z regiénu. V priebehu
Osmich dni sa Gbelany, KoteSova, Orlové, Cadca, Rajec,
Trnové, Budatin a Byt¢a premenia na miesta, ktoré nav-
stevnikom ponudknu nielen koncerty, ale aj jedinecny vi-
zualny zazitok z historickych pamiatok.

Prvy ro¢nik festivalu svojou dramaturgiou a vybe-

rom Uc¢inkujicich nadvézuje na 100. vyrocie zaloZenia
Ceskoslovenskej republiky. Dramaturgia preto pripomenie
odkaz Antonina Dvoraka ¢i Bedficha Smetanu, ale aj Jana
Levoslava Bellu a Johanna Sigismunda Kussera. Na festiva-
le sa predstavia popredni umelci domacej i zahranic¢nej hu-
dobnej scény - Slovensky komorny orchester s Daliborom
Karvayom, Muchovo kvarteto s Filipom Jarom, Statny
komorny orchester Zilina, Schola Gregoriana Pragensis

i Brno Baroque Trio.

Verim, ze idea poskytnutia priestoru pre oZivenie kultur-
neho zivota v danom regione a propagacie historickych
miest horného Povazia, si ndjde svojich priaznivcov.

M. Sloboda

Na koncertné stretnutia sa tesi
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Festival J. K. Mertza

Gitarovy festival J. K. Mertza je sticastou
Kultirneho leta a Hradnych slavnosti
Bratislava uz 43 rokov. Prvym hostom ak-
tualneho roc¢nika (17.-24. juna), venova-
ného 100. vyrociu vzniku Ceskoslovenska,
bude Cesky gitarista Pavel Steidl, pravom
oznacovany za ,Paganiniho gitary*“. Jeho
hra je symbiézou historicky pouceného
pristupu, otvorenosti a improvizacie, za-
roven mimoriadne senzitivne reaguje na
stucasné podnety.

Koncert nazvany Vecer pre dvoch predsta-
vi v Klariskach duo husle s gitarou (Leos
Cepicky a Petr Saidl) a slovenské gitaro-
vé duo Adam Marec - Peter Tomko s ne-
tradicnym multizanrovym projektom.

V ramci prezentacie mladych umelcov sa
predstavi vitaz viedenskej stitaze Forum
Gitarre 2017 - ¢insky umelec Wu You -

a publikum si bude moct v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca vypocut aj
koncert finalistov 11. Medzinarodnej gita-
rovej sutaze J. K. Mertza.

P. Steidl (foto: archiv)

Prazskeé kytarové kvarteto patri k naj-
starsim aktivnym stiborom svojho
druhu na svete a ich majstrovstvo bolo
inSpiraciou pre vznik Bratislavského
gitarového kvarteta. Oba ansamble sa
pocas festivalu stretnd na jednom pédiu
a mozno dojde aj k cesko-slovenskej spo-
lupraci. Vyznamnym hostom festivalu
bude Stepan Rak, ktorého bohaté hracs-
ke i skladatelské aktivity zaznamenali
ohlasy po celom svete. V bratislavskych
Klariskach predstavi svoj novy program
Vivat Comenius!
Mimoriadny zazZitok slubuje koncert
fenomendalneho Dua Melis (Susana
Prieto a Alexis Muzurakis) s p6sobivym
programom nielen z dielne Spanielskych
a argentinskych skladatelov, ako aj vecer
klasickej a flamencovej gitary (Migu-
el Angel Cortés a José Maria Gallardo
del Rey). Sucastou festivalu budu aj
majstrovské kurzy, prednasky, prezenta-
cie a semindre.

www.jkmertz.com

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Quasars rekapitulacne

Su koncerty, ktorych program je vyslovene
objavny a exkluzivny, a su koncerty, ktorych
program je skor ,0Zivenim pamati“, rekapi-
tulaciou znameho. Do prvej kategérie patril
uvodny koncert Quasars Ensemble v tilohe
rezidencného stboru Radia Devin s hviezd-
nym sdlistom Ilyom Gringoltsom, do tej dru-
hej majové vystapenie (9.5.) ansdmblu pod
vedenim Ivana Buffu - tentoraz bez hosta

a s dramaturgiou zlozenou vyhradne z diel
slovenskych autorov. Na prvy pohlad mozno
»obycajnejsie“ podujatie, navyse presunuté
do Malého koncertného sttidia SRo. Jednym
dychom vsak treba doplnit, Ze pre fungovanie
ansamblu a jeho rast, ale aj pri ,vychove*
publika su obe spomenuté kategdrie rovnako
dolezité.

VSetky Styri predvedené diela ma sibor

Vo svojom repertodri uz isty c¢as, obCasny
Jrefresh” (interpretacny z pohladu suboru

a pamatovy z pohladu obecenstva) vSak ne-
musi byt na Skodu. Dve z tychto kompozicii

pochddzaji z pera umeleckého vedtceho
stboru a vzajomny patroc¢ny ¢asovy odstup
ich vzniku dava prilezitost k sledovaniu pro-
cesu formovania skladatelského naturelu ich
autora, dozrievania, hladania a nachadzania
vlastnej umeleckej identity. V tomto smere
vela prezradzalo Buffovo starsie Organismo
(2012) a este o Cosi viac Identity z minulého
roka. Hust4, no prehladnd faktudra, ,dej“
odohravajuci sa v niekolkych paralelnych
vrstvach sucasne, efektny a virtuézny spo-
sob ansamblového pisania, Zivy, vzdialene
ligetiovsky a mierne hyperaktivny pulz, ra-
cionalny kompozi¢ny princip zabezpecujtci
jednotu materidlu kompozicie, no pracujuci
»bod povrchom* bez toho, aby pretaZzoval
posluchacove percepcné schopnosti. VSetky
tieto pozitivne atribuity vSak z méjho pohladu
maju jeden hacik (tak to pri po¢tivani oboch
skladieb na tomto koncerte vyplynulo mne):
ked uz raz cloveka vtiahnu do procesu a vzbu-
dia zvedavost, akym smerom sa hudba bude
uberat dalej, nahle a bez varovania skoncia.
Ktovie, mozno je tato otvorenost, resp. nedo-
povedanost autorskym zamerom...

Quasars Ensemble (foto: Z. Hanout)

Kamea Jany Kmitovej je repertoarovou stali-
cou suboru a opatovne moze vyvolavat Iatost,
Ze z komornej ¢i ansamblovej tvorby tejto
vo Viedni zZijucej skladatelky u nas nepocut
viac. (Quasars je v tomto ohlade pozitivnou
vynimkou.) Dielo pre ,pierrotovsky“ ansambel
obohateny o ladené aj neladené bicie nastroje
je dramaturgicky skvelo koncipovanym hu-
dobnym ekvivalentom ststredeného ,okresa-
vania materialu“, podobne ako pri kamenar-
skej praci, az kym sa neobjavi vysledny tvar,
postupne sa rozplyvajuci v $epote ostinatnych
ténov, tremol a mékkého mysteriézneho vi-
renia tam-tamu. Nejde v$ak len o proces, ale
aj expresivitu, ktora sa znova podpisala na
nevSednom tcinku skladby.
Za pripomenutie urcite stoji aj ikonicka
Sonatina pre 11 ndstrojov Alexandra Albrech-
ta, vysledok prvého vyraznejSieho pokusu
o dotyk s dobovou eurdpskou skladatelskou
modernou z nasho tizemia. Prva slovenska
kompozicia ansdmblového typu kladie pred
interpretov nejednu
vyzvu, pokial ide
o0 jednotnost vyzne-
nia. Jednak preto, zZe
jej tri Casti su $tylovo
pomerne nesurodé,
jednak pre svoju
v podstate symfonic-
ku koncepciu, ktora
pri obsadeni Siestich
dychovych nastrojov
(s dvoma lesnymi
rohmi, ktoré maju
prominentné po-
stavenie hned od
vodnych taktov)
oproti slacikovému
kvintetu nevyhnutne prinasa otazky spésobu
nastolenia zvukovej rovnovahy, a to pri kazdej
hudobnej situdcii jednotlivo. Interpretacia
Qusars Ensemble v tomto smere neposkytla
definitivne odpovede a mozZno prave preto
bolo zaujimavé sledovat kazdy jej okamih,
pozorovat, ako sa v novych kontextoch uplat-
nilo autorovo remeselné majstrovstvo, ale
aj jeho intelekt a humor. Co by vSak predve-
deniu urcite pridalo na hodnote, je trocha
plastickejsie ¢i, lepSie povedané, vokalnejsie
uchopenie melodickych fraz. Albrecht je totiz
aj v tomto diele napriek modernistickym in-
klinaciam stale dedi¢om Brahmsa a neskorej
nemeckej romantiky, viac spoluziakom a spo-
lupttnikom Erné von Dohnanyiho nez Bélu
Bartdka - Co samo osebe nie je na prekazku,
je to svojské a celkom prirodzené vyjadrenie
skladatelovej identity. No vyvoj interpretacie
(a tiez perceptnych néhladov) je mozny iba
v pripade, ak je dielo udrziavané pri zivote
hudobnikmi ochotnymi opakovane sa mu
venovat a prezentovat ho verejnosti. A za to
patri Quasars velké uznanie.

Robert KOLAR

6]2018

hudobnzivet
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James Judd po ceskoslovensky

Storo¢nica vzniku prvej CSR neobisla ani
program abonentnej sezény Slovenskej
filharmonie, ktorej sa v tomto duchu dostalo
privilégia uzatvarat v nedelu 3. 6. tohtoro¢nu
Prazsku jar. ESte predtym si vSak filharmonici
mohli svoju pripravenost na toto vyznamné
hostovanie preverit 31.5. a 1. 6. pred doma-
cim publikom. Dramaturgia v plnej miere
odrazala symboliku udalosti: Fibichova slav-
nostna predohra Komensky op. 34, Janackova
Sinfonietta a Suchotiov Zalm zeme podkarpat-
skej op. 12 (vytvoreny na povodne Cesky text
Jaroslava Zatloukala) dokonale vystihovala
subtilne ¢esko-moravsko-slovenské prepo-
jenia, ktoré maju pre obe nase kultiry neza-
nedbatelny vyznam a je dobré si ich z ¢asu na
Cas pripomentt. Novym elementom v tomto
kontexte bola postava britského séfdirigenta
Jamesa Judda, ¢o prirodzene vzbudzovalo
prislub odli$ného interpreta¢ného pohladu,
vybocenia z konvencii.

Prvou z myslienok, ktoré mi pri Fibichovej
predohre virili v hlave, bola fascinacia nad
remeselnou vybavou tretieho, hudobne azda
najvzdelanejsieho ¢lena trojhviezdia ,otcov
zakladatelov ceskej narodnej hudby“ a nasled-
né neodvratnost porovnavania: kolko takych-
to kompozi¢ne brilantne zvladnutych ,prile-
Zitostnych* orchestralnych opusov z konca
predminulého storocia ma v talone ceska
hudobna kultira, a kolko t4 nasa? Kolko by
ich hypoteticky mohol vytvorit Bella, ak by

v Prahe zostal aj po roku 1874, ked tam jeho

zbory s davkou kolegidlneho nadsenia v tlaci
chvalil prave mlady zdenék Fibich? Je pravda,
Ze predohra s citatom choralu z Komenského
Kanciondlu ma popri wagnerovskej zvukovej
opulentnosti aj pomerne ¢lenitd a trocha
kaleidoskopicku formu, ktord si dirigent musi
cielavedomo rozvrhntt, aby znenie neotupo-
valo pozornost. Na Stidiovej nahravke praz-
ského FOK (z ktorej je zrejme zndma vacsine
fanusikov Ceskej hudby) sa to do velkej mie-
ry podarilo Vladimirovi Valkovi, Jamesovi
Juddovi nazivo uz menej. Jednak vdaka urci-
tej tazkopadnosti vyplyvajicej z nedostatku
dynamickych a artikula¢nych kontrastov, no
hlavne pre nepresnosti sihry v slacikovych
sekciach, ktorad dva dni pred reprezentativ-
nym prazskym finale urcite mala byt pripra-
vena lepsie. Iste by to pridalo na hodnote aj
interpretacii Janackovho posledného orches-
tralneho opusu, kde st virtuézne slacikové
figuracie kltiCovym nositelom expresivneho
naboja. A rozhodne sa ziadalo trocha ,pridat
plyn“ v okamihoch najvyssej exaltacie, hoci
ani tentokrat sa izasne strhujuci spad hudby
svojhlavého skladatela, ktory ani na staré
kolena nepolavuje a svoje myslienky nekom-
promisne ,ryje kudlou“ (ako sa o riom vyjadril
dobovy kritik), neminul u¢inkom, pomohla
angazovanost veducich skupin aj individual-
ne vykony driev. ,Sokolské fanfary“ skupiny
plechovych dychovych néstrojov a tympanov,
posilnenej o devét trabok, tenorové tuby

a basové tribky, ale aj naliehavé vstupy tejto

sekcie vo vnutornych Castiach boli (na zopar
mensich ,kiksov“) svojim spdsobom krasne
a kompaktné. PrileZitostnd, ,outdoorova“
hudba, ktora obdivuhodne pretrvala dobu
svojho vzniku aj dejiny spolo¢ného Statu,
dodnes tne do Zivého.
Znacnému akustickému naporu bolo pub-
likum vystavené aj po pauze, ked miesto
za poCetne obsadenym orchestrom zaujal
Slovensky filharmonicky zbor (zbormajster
Jozef Chabrori). Ak dnes patos a exaltovanost
Suchoriovho Zalmu mozu pdsobit zlahka
irelevantne, dokonca mierne iritujico, pokus
o pohlad ,zvonka“ (aky sa mohol naskytnut
publiku v Prahe) odkryje iné a v istom zmysle
nadcasovejsie hodnoty diela. Onen emoci-
onalny ,tlak na pilu®, charakteristické exkla-
mativne traktovanie textu, podopreté hutnou
»secesnou” harmoniou a masivnou orches-
traciou so vSadepritomnymi §lahmi malého
bubienka, ono baladické doloroso, priam
hmatatelne zhmotnené v parte sélového
tenoru (s najvyssimi ténmi na pozadi orches-
tralneho buracania hrdinsky zépasiaci Jan
Vacik) - to vSetko st parametre charakterizu-
jtce osobitne slovensku vokalno-orchestralnu
dikciu, ktora vykrystalizovala v skladatelovej
generdcii a ,zdedili“ ju aj nasi neskor narode-
ni autori. Jej formujica tloha je jednoducho
neodskriepitelnd. Je velmi osobitd, napriek
vsetkym prepojeniam na ¢esktt hudobnt kul-
tiru svojbytna a odliSna. A dnes, v dobe oblu-
by ,retra“, ale aj z ovela hlbsich dévodov, caka
na svoje znovuobjavenie a novu, historickymi
modelmi nezataZenu interpretaciu.

Robert KOLAR

Turice s Bachom v Presove

Koncertu Turice s Bachom, ktory zaznel 5. 5.

v Presove, predchédzal den predtym identicky
program Vv Bratislave. Oba predviedol v evan-
jelickych chramoch - symbolickych ,srdciach
mesta“ pre evanjelickych veriacich, sibor

11 Cuore Barocco (Barokové srdce). Hoci an-
sambel pdsobi len od roku 2010, mladi umelci
maju za sebou viacero pozoruhodnych vysti-
peni na festivaloch a koncertoch (o. i. Festival
H. 1. B. Bibera vo Viedni ¢i koncerty v rdmci
cyklov Slovenskej filharmonie).

Hudobné Turice s Bachom navodili bliZiacu

sa atmosféru oslavy zoslania Ducha Svéatého,
uctievaného aj jednym z najvacsich velikdnov
hudby - Johannom Sebastianom Bachom.
Dramaturgia spocivala na jeho menej zna-
mych dielach, kantatach Erhdhtes Fleisch

und Blut BWV 173 a Erwiinschtes Freudenlicht
BWV 184. Ako posledna zaznela Omsa A dur
BWV 234 v Specifickom obsadeni obohate-
nom o dve flauty, jedna zo Styroch tzv. omsi
~Kyrie-Gloria“, ktoré pozostavaju len z dvoch
(namiesto zvycajnych Siestich) zhudobrno-
vanych Casti omsového ordinaria. PreSovské
publikum zaplnilo auditérium Evanjelického
kostola sv. Trojice v PreSove a bohatou ticas-

Il Cuore Barocco (foto: archiv)

tou potvrdilo, Ze aj mimo velkych centier
existuje posluchacsky dopyt (¢i hlad) po hud-
be starsich stylovych epoch. Pomerne malé
obsadenie — dve barokové priecne flauty tra-
verso (Maria Rendesova, Radka Kubinova),
dvoje barokové husle (Peter Zelenka, Adam
Szendrei), barokova viola (Jalia Urdova),
barokové violoncelo (Tomas Kardos), teorba
(Jakub Mitrik) a organ (Martin Gedeon) - vy-
znelo velmi vyvaZene a rovnomerne zapiialo

sakralny priestor. Clenovia suboru hraji na
képiach historickych nastrojov, absolvovali
Stadia (doma i v zahranici)
so Specializaciou na histo-
ricky poucenu interpretaciu
a viacer{ st odchovancami
(¢i paralelne aj spolupracov-
nikmi) spickovych sloven-
skych telies tohto zamerania
(Solamente naturali, Musica
aeterna) a buduju na tradicii
a profesionalite svojich star-
sich kolegov i ucitelov.
Kvarteto sdlistov (Michaela
Kustekova - sopran, Jarmila
Balazova - mezzosopran,
Matus Simko - tenor,
Martin Vacula - bas) obdi-
vuhodne jednotne citilo pulz
starej hudby, farebne harmonizovalo a dyna-
micky vyvazene artikulovalo jednotlivé frazy.
Veduci stiboru Tomas Kardos v sprievodnom
slove oboznamoval publikum s dianim v kon-
krétnych dielach a PreSovcania odmenili
subor s barokovym srdcom neutichajicim
potleskom, premenenym na standing ovati-
on. Verim, Ze ho umelci pochopili aj ako po-
zvanku na dalSie stretnutie.

Slavka KOPEAKOVA
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Bachovsky a haydnovsky

organovy recital

Popoludni 22. 4. sa v bratislavskej Redute
predstavil Tomasz Adam Nowak, hlavny
organista v Kostole sv. Lamberta v Miinsteri
a profesor organovej hry a improvizacie na
Vysokej hudobnej skole v Detmolde. Prehladny
dramaturgicky plan koncertu tvorili v jeho
prvej polovici diela Johanna Sebastiana Ba-
cha, interpretované v stlade s aktualnymi
trendmi. Registracné stvarnenie slavnej
Passacaglie c mol BWV 582 prispOsobil polsky
umelec zvukovému charakteru nastroja, ktory
ma vyrazne romanticko-symfonicky cha-
rakter vzdialeny zvuku barokovych nastrojov
z Cias skladatela. Interpret sa teda primarne
neusiloval o Stylovu interpretaciu (o com
svedcilo aj obcasné pouzitie Zaltzii, dokonca
aj valca, podla mé6jho nazoru uz za hranicou
vhodného interpreta¢ného pristupu k Bacho-
vej hudbe). Kazd4 varidcia prinasala zmenu
farby zvuku, no na principe jeho postupného
narastania alebo opadavania, nie v prudkych
kontrastoch. V praci s agogickou zloZkou
organista prezentoval jeden zo sucasnych
trendov — metrum (taktovd schému a najmé
pulzaciu prvych, tazkych dob taktov) vnimal
posluchac ako pevné a pravidelné, no drobné

motivy polyfonickej textiry hlasov oZivoval
vyraznym rétorickym stvarnenim (rytmicky-
mi nepravidelnostami), ale s citom a dobrym
vkusom, takze vyznievali v muzikalne priro-
dzenych hraniciach. Z hladiska prace s met-
rom a agogikou sa v podobnom duchu nieslo
aj velké choralové spracovanie (nie choralové
prelidium, ako bolo uvedené v programe!)
Schmiicke dich, o liebe Seele BWV 654 (Pripravuj
sa, dusa mild). Bachovsky blok uzavrel Nowak
virtudznou Duprého transkripciou Sinfonie

z kantdty BWV 146, ktorti nasa hudobna obec
pozné skér ako ivodnu ¢ast Bachovho Cemba-
lového koncertu d mol BWV 1052.

Po prestavke zaznel dramaturgicky napadity
blok stvisiaci s menom Josepha Haydna. Vo
vybere piatich pévabnych skladbiciek z Ha-
ydnovej zbierky Skladieb pre flautove hodiny
Hob. XIX (niektoré boli v programe uvedené aj

s podtitulmi Tlkot prepelice ¢i Klebety pri kdve)
predviedol umelec brilantnt drobnt prstovi
techniku. Nasledovala Nowakova transkrip-

cia orchestralnych Varidcii na tému Josepha
Haydna op. 56 Johannesa Brahmsa. Skladba
vyznela prirodzene a presvedcivo aj vdaka
tomu, Ze ide o kompoziciu vhodnu pre organo-

vU transkripciu - zacina sa témou choralového
charakteru a nasledujuce variacie, konciace sa
passacagliou na 5-taktovt tému, maji prevazne
polyfonicku textdru. Umelec pri Uprave prejavil
aj urcitt davku pragmatizmu vedticeho k zmys-
luplnym zjednoduseniam, ked na viacerych
miestach prisposobil dynamiku a registraciu
zneniu organa, zredukoval orchestralnu splet
hlasov na mieru zodpovedajicu prirodzenej
idiomatike nastroja a viaceré repeticie (najma
druhej polovice jednotlivych variacii) vynechal,
hoci Brahms vo svojej jedinecnej partittire opa-
kovanie uiseku zvacsa osviezuje odlisnou instru-
mentaciou. Vnimam to ako prejav Nowakovho
nadhladu a improviza¢nych skdsenosti, ktoré
sa v priam genialnej miere naplno prejavili v
neobycajne svieZej a napaditej, priblizne 11-mi-
nutovej zaverecnej improvizacii na témy slo-
venskych Iudovych piesni Sedemdesiat sukien
mala a Po valassky od zeme a v improvizova-
nom pridavku na tému popularneho Paganini-
ho huslového Capriccia a mol.

Tomasza Adama Nowaka vnimam ako inte-
lektudlny typ virtudza, ktory si pri stvarneni
diel organovej literatury nevystaci s obvyklym
ponatim, ale intenzivne premyslajtc a hla-
dajuc, vklada don vyrazny diel svojej vlastnej
tvorivosti, opierajuc sa o dokladnu orientaciu
v rozmanitosti pristupov charakteristickych
pre historické vyvojové fazy interpretacie

i stavby organov.

Samorinskeho Bratislavska omsa

V sobotu 28. 4. sa v bratislavskej Katedréle sv.
Martina konal slavnostny koncert pri prilezi-
tosti 10. vyrocia zriadenia Bratislavskej arci-
diecézy. K dostojnosti oslav prispelo uvedenie
vrcholného diela skladatela Stefana Németha-
-Samorinskeho (1896-1975), ktorého Zivotné
osudy boli s bratislavskou katedralou tizko
spojené. Impozantna Missa Posoniensis (Brati-
slavska omsa) pre sdla, miesany zbor, orchester
a organ op. 25 z roku 1940 zaznela v nastudova-
ni ceského dirigenta LeoSa Svarovského s citli-
vo hrajicim Statnym komornym orchestrom
Zilina. S6lové party interpretovali Tereza
Malickayova (sopran), Jarmila Balazova (alt),
Matus$ Simko (tenor) a Tomas Selc (bas). Ich
hlasy sa v rozlahlej akustike chramu prijemne
niesli a tvorili dynamicky i farebne vzajomne
vyvazené kvarteto. V diele ma dominantnt

a naro¢nu dlohu miesany zbor, ktory vyznel
presvedCivo a kompaktne. So Spevackym
zborom Lucnica dielo za 4 tyZdne nastudova-
la zbormajsterka Elena Matusova, o je o to
obdivuhodnejsie, Ze ide v podstate o amatérske
teleso, ktoré bolo na koncerte posilnené pro-
fesionalmi. Zborové party st naroc¢ne najmé

z intonacnej stranky (syte suzvuky akordov
vyssich terciovych ststav, chromatika i mo-
dalita, polyfdnia), ale obsahuju aj rytmicky
komplikovanej$ie miesta. Hned vstupny hlav-
ny motiv Kyrie je sledom Styroch paralelnych
nénakordov so zdvojenou kvintou v soprane

v 6-hlasnej sadzbe s delenymi altmi a basmi.
Spolahlivo a starostlivo boli pripravené kontra-
punktické useky - obidve fugy (Et vitam venturi
saeculi uzatvarajica Credo a obzvlast narocna

Dona nobis pacem v zaverecnom Agnus Dei)

i kratke, ale rytmicky zradné fugato Hosanna
in excelsis v Sanctus.

Podnet k uvedeniu diela prisiel od organistu
Stanislava Surina (podielal sa aj na samotnom
predvedeni) a riaditela biskupského tradu Ti-
bora Hajdu. Na koncerte sa pritomnym priho-
voril duchovny spravca katedraly Peter Slepcan,

bratislavsky arcibiskup metropolita Mons. Sta-
nislav Zvolensky a Stanislav Surin. Velku zéslu-
hu na uvedeni skladby (dielo zaznelo od vzniku
len po Stvrty raz) ma vVladimir Godar, ktory

v spolupraci s Hudobnym centrom a notogra-
fom Petrom Hanzelom pripravili novy notovy
materiél diela. Vladimir Godar sa systematicky

Missa Posoniensis (foto: P. Zimer)

venuje uvadzaniu diel slovenskych skladatelov,
ktori Studovali v Budapesti alebo vo Viedni a ich
tvorba bola v minulosti nezasltiZene obchadza-
n4, alebo sa jej nedostavalo tej pozornosti ako
dielam skladatelov tzv. slovenskej narodnej
hudby. V Gvode slavnostného koncertu zaznela
Predohra B dur op. 101 bratislavského rodaka
Johanna Nepomuka Hummela.

6]2018

hudobnijzivet



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

I v - u - nielen na koncertoch, ale s rovnakym zanie-
\Ie I kO n OC n\l kO n Ce rt u b rat I S I a‘ls k\IC h tenim sa podielajd aj na liturgickom stvarne-
vy & ni bohosluzieb, a to nielen na Slovensku, ale
fra n t I S ka n O\I aj v zahranici (najblizsie pocas prvého junové-
ho vikendu v Belgicku). Zt¢astiuju sa tiez na
V nedelu 29. 4. veCer prisli posluchaci du- koncertu uvedené v bulletine. Umelci svoje festivaloch duchovnej hudby.
chovne pookriat do zaplneného bratislav- kvalitné interpretacné umenie prezentuju Dvojstranu pripravil Stanislav TICHY
ského frantiSkanskeho Kostola Zvestovania
Pana na koncert s nazvom Tempus paschalis
(Velkonocné obdobie). Dramaturgiu a odborné =
sprievodné slovo v programovom bulletine — 6 - ﬁ
pripravila hudobni¢ka a muzikologi¢ka Sylvia a =i te~ -
Urdova, umeleckd vedtca stboru Schola ke g - }
minor zaloZeného v roku 2013. Program po-
zostaval zo stredovekého repertoaru, a to nie-
len zo spevov z roznych historickych vrstiev y 1
gregoridnskeho choralu, ale aj zo skladieb |
ranej polyfonie. Séla spievali Clenovia subo-
ru - sopranistka Hilda Gulyasova a baryto- |
nista Tomas Selc. Spoluddinkovala ,doma&ca“ i -
muzska schéla bratov frantiSkanov pdsobiaca
pri uvedenom chrame a inStrumentalisti — = —
huslista Juraj Tomka, violoncelista Gregor
Reges a kontrabasista Lumir Machek. V kvar-
tete slacikovych nastrojov hrala na viole Jdlia
Urdova, ktord v programe ako Clenka siboru
Schola minor aj spievala. Skladby s nastrojmi
zazneli v Upravach Scholy minor a spolutcin-
kujucich instrumentalistov, napadito vyuzi-
vajucich instrumentacné a sadzobné moznos-
ti ansadmblu. VSetky latinské texty spevov aj
so slovenskymi prekladmi mali navstevnici

Schola minor (foto: archiv)
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Marek Vribel

Klopanienmazatuoreneé dvere

(foto: V. Yurkovic)

Patri k najvyraznejSim reprezentantom slovenského organového umenia.
Pravidelne premiérovo uvadza diela siicasnych domacich skladatelov, na
Slovensku a v zahranici odohral mnozstvo samostatnych recitalov, ale ume-
lecky spolupracoval aj s orchestrami, so zbormi, spevakmi €i s inStrumenta-
listami. P6sobi ako pedagog, je umeleckym riaditel'om Bratislavského orga-

nového festivalu. Marek Vrabel.

Pripravil Stanislav TICHY

B Ako si priSiel k rozhodnutiu stat'sa orga-
nistom?

U mna bola tato cesta Uiplne priamociara,
pretoZe v Sabinove, kde som vyrastal, je

v rimskokatolickom Kostole sv. Jana Krstitela
uzZ patdesiat rokov organistom moj otec. Uz
ako devatrotnému chlapcovi mi po kazdej
nedelnej omsi, ked ludia vychadzali z kosto-
la, dovolil zahrat si na plnom zvuku organa.
Tieto moje ,improvizacné pokusy*, na ktoré
som sa vzdy velmi tesil (len ¢o som sa pre-
zliekol z ministrantskych siat), boli mojimi
prvymi dotykmi so Zivym organom. Ked som
sa v tretom ro¢niku LSU dozvedel, Ze organ sa
d4 studovat, bol som pevne rozhodnuty a po
skonceni zakladnej Skoly som si ani nedal
prihlasku na ind strednu $kolu, len na kon-
zervatérium do Kosic.

B Hiasil si salen na organ? Za organom
niekedy napriklad koncia aj nedispesni ucha-
dzac¢i o klavirne stadium.

Poznam vela takych pripadov, ale ja som
chcel ist od zaciatku na organ. Mal som vSak
aj vynikajiice moznosti Stidia hry na klaviri,
kedZe moja profesorka organovej hry Emi-
lia Dzemjanova nadm viacerym od zaciatku

vybavila pedagdga Petra Kascaka s ruskou
klavirnou skolou, a ten nés vzal pekne do
parady: uz ako patnastrocny som musel hrat
na koncerte Styri velké Chopinove etudy. Bolo
pre mna velkym stastim, ze sme mali pocas
celych Siestich rokov nastavenu uroven Std-
dia hry na klaviri rovnocenne s klaviristami.
Tak ako oni, aj ja som musel hrat zavazny
maturitny ¢i absolventsky klavirny program
spamati, a to dokonca v ten isty den - rano
organ, poobede klavir (Chopinova etuda, pre-
lddium a fuga z Bachovho Temperovaného
klavira, Beethovenova sonata, velky pred-
nes). Predsedom maturitnej komisie bol moj
neskorsi pedagdg na VSMU, vtedy ,Cerstvy
docent* Jan Vladimir Michalko. Poobede som
mal obleCené iné sako ako rano a najskor si
myslel, Ze som nejaky menovec organistu, ¢o
hral doobeda. Tato ,obojzivelnost* mi umoz-
nila ziskat v rozhodujicom veku vyborné,
predovsetkym technické zruc¢nosti. Profesor
Michalko mi vtedy navrhol, aby som iSiel na
prijimacie skisky na VSMU, Ze si ma vezme
do svojej triedy, ale ja som sa rozhodol dokon-
Cit si piaty a Siesty ro¢nik, absolutérium. Tieto
krasne dva roky po maturite boli v mojom
pripade skuto¢nym ziskom. Okrem ucenia na

ZUS som zacal pracovat ako referent drama-
turgie v kosickej filharmonii - islo v podstate
o0 organizacné i administrativne prace rozne-
ho druhu. Mal som tiez na starosti niektoré
zéleZitosti okolo Medzinarodného organového
festivalu, ktory zalozil profesor Ivan Sokol.
Sprevadzal som hostujtcich umelcov, vyba-
voval im ubytovanie, registroval na koncer-
toch, rucne zapisoval do kartoték koncerty

a podobne. Mal som volny vstup na vsetky
koncerty a vela som sa pri umelcoch naucil -
spominam si na klaviristu Olega Volkova (po-
krvného pribuzného Sergeja Rachmaninova),
ktorého som sprevadzal na turné, na organis-
tu Olega Jancenka, ale aj viacerych skvelych
organistov z nekomunistickej casti Eurdpy.

V ,neinternetovych totalitnych casoch® islo

o celkom vynimo¢né moznosti pristupu k ak-
tudlnym informdacidm v mojom odbore. Kedze
som bol vo filharmdnii zamestnany na ved-
lajsi pracovny pomer, mal som moznost cvicit
na organe kosického Domu umenia, byvalej
Zidovskej synagdgy.

B Tento nastroj je neodmyslitel'ne spojeny
s menom Ivana Sokola, ktory na nom nahral
vel‘a platni pre vydavatel'stvo Opus.

Pri niektorych tychto nahravkach, ale najméa
na koncertoch, som mu ¢asto registroval.

K Ivanovi Sokolovi sme vsetci vzhliadali ako

k velkému umeleckému vzoru, v repertodri
mal takmer kompletné dielo Johanna Sebas-
tiana Bacha, neuveritelne ¢isto hraval celé ba-
chovské recitaly. Nikdy som dovtedy nezazil
takého pripraveného hraca; bolo nesmierne
zaujimavé sledovat ho pri nahravani - roz-
merné prelddid a fugy bol schopny zahrat
absolutne bez chyby. Bol obltibeny aj u nahra-
vacich timov, lebo material nebolo takmer
potrebné strihat. Aj ked v ¢case mojho Stadia
uz neucil na konzervatériu, ¢asto prichadzal
do Kosic, lebo mal ako sélista s filharmdniou
zmluvu a v ramci koncertnej sezény musel
odohrat niekolko koncertov - sélovych, s or-
chestrom, a, samozrejme, hral aj na festivale,
ktory zastreSoval. Co sa tyka mojich prileZi-
tosti cvicit mimo Skoly, popri filharmoénii som
tiez hraval so zborom latinské omse v Déme
sv. AlZbety. Ako osemndstro¢ny student som
mal v tom case vynikajuice podmienky.

B Na slovenské pomery naozaj nadstan-
dardné! Nebol v Kosiciach problém, na Slo-
vensku pomerne casty, s ,nenahraditel'njmi*”
organistami, ktori nikoho nepustia za organ
(obzvlast' mladého studenta, potencialneho
profesionala)?

V tomto som mal tieZ Stastie - v koSickom
ddéme bol regenschorim pan Jozsef Havasi,
ktory hral na organe a viedol zbor. Podobne
ako mdj otec, aj on mi daval mozZnost zahrat
si po nedelnej omsi, za ¢o som mu dodnes
vdacny (podotykam, Ze to bolo este pred no-
vembrom 1989, ked sme boli niektorymi ne-
menovanymi pedagégmi z konzervatdria sle-
dovani, napriek tomu mi nikto z nich nerobil



problémy). V Prahe mam pribuzného a ten mi
vybavil, Zze som si mohol po prvom ro¢niku
konzervatdria zahrat na organe v Katedrale
sv. Vita. Rad spominam na tieto povzbu-
dzujtce zazitky a prvé skusenosti s hranim

v hyperakustickych priestoroch.

B Preto si sa rozhodol Studovat' na VSMU
u profesora Michalka a ako spominas na jeho
hodiny?

K profesorovi Michalkovi, ktory vysStudoval
nielen hudbu, ale aj teolégiu, som chcel ist

aj preto, lebo pochadzam z krestanskej ka-
tolickej rodiny, mama je dokonca z rodiny
gréckokatolickych fararov a teologické témy,
ktoré tizko suvisia so znac¢nou Castou orga-
novej literatiry, mi boli vzdy blizke. Nako-
niec, aj témy mojej diplomovej ¢i dizertacnej
prace suvisia s teoldgiou. V ¢ase, ked som sa
hlasil na konzervatérium, ale aj neskor na
VSMU, neexistoval odbor cirkevna hudba.

Na hodinéch s profesorom Michalkom som
mal moznost riesit v Sirokych stvislostiach
nielen rydzo interpretacné otazky, ale aj du-
chovny rozmer hudby, ktord som hral. Pri
studiu Bachovych choralovych predohier bolo
naozaj nieco vynimocné pocuvat o ich vyzna-
me a obsahu z teologického uhla pohladu.
Osobne mi vyhovoval aj druhy aspekt jeho
pedagogického pristupu — mali sme vela aka-
demickej slobody, no tym nés nutil mysliet

presne vyucovaci cas, ale niekedy povedal
zopdr udernych viet a mal som usmernenie

a motivaciu na cely tyZden. Mohol som sa

s nim rozpravat o comkolvek. Dal mi tiez
tipy, ¢o by som si mal k danej problematike
pozriet alebo precitat — vtedy nebol internet,
tak poziciaval knihy, aj zahranicné... Alebo ak
som potreboval Specidlne noty, bezne povedal,
aby som sa na druhy den u neho o dvanastej
zastavil, a ked som tak urobil, vo dveradch mi
ich dal do rak pripravené. Tretou vecou, kto-
ri by som chcel vyzdvihntt, bol jeho Iudsky
rozmer. Profesor Michalko si uvedomoval,

Ze cvicné hodiny, ktoré mame na organoch
VSMU, ndm na seriéznu pripravu nestacia.
Hned od zaciatku mi prejavil velka déveru -
mal som moznost cvicit vo Velkom evanjelic-
kom kostole na Panenskej ulici a neskor aj na
digitalnom organe na Konventnej, kam mi
chodieval v noci otvarat...

Pedagog z presvedcenia

B Uz viac ako dve desat'rocia posobis na
Cirkevnom konzervatoériu v Bratislave. Preco si
sa rozhodol pre pracu hudobného pedagoga?
Pochadzam z ucitelskej rodiny, som vlastne
uz tretou generaciou - ucili aj dedko, babka,
mamka, jej sestra... U¢im velmi rad a neviem
si predstavit, Ze by som len koncertoval. Mys-
lim si, Ze pokial koncertny hrac pred student-

So studentmi po spoloénom koncerte na Bratislauskom hrade, 2015 (foto: archiv M. Vrabela)

a byt zodpovedny. Ked som chcel v interpre-
tacii skladby urobit nieco inac, ako bolo vtedy
u nds zauzivané, mohol som to stvarnit po
svojom, ale musel som to exaktne odovodnit.
Argumentaciu, Ze sa mi to tak paci, alebo som
pocul takd nahravku, nepokladal, pochopi-
telne, za dostatocnd. Chcel, aby to, ¢o robim,
malo aj racionalny zéklad a neodohréavalo

sa vylucne v pocitovej rovine. Mal najvyssie
umelecké ciele. Teoldgiu prepajal s umenim,
viera isla spolu s hudbou a aj pri liturgickej
hudbe vyZadoval najvys$iu umelecku kvalitu.
Ked som mal na hodinu pripravenych naprik-
lad len desat minut hrania, neslo o to dodrzat

mi spravne verbalizuje vSetko to, ¢im zije pri
studiu novych skladieb, ovela lepsie a efek-
tivnejsie sam nastuduje akukolvek literatdru.
Mam radost z toho, Ze u¢im prave na strednej
skole (Strndst rokov som stibezne ucil aj na
ZUS), a myslim, Ze na vy$$om stupni by ma to
az tak nenapliialo. Na konzervatériu pedagdg
prijima ziakov v rozhodujicom veku a vzdy
ma fascinovalo, Ze Studenti st ako organisti
vlastne ,tabula rasa“ a ja som prvy, kto ich
formuje na cely dalsi Zivot. Pre spravne zak-
lady su aj tak rozhodujtice prvé $tyri roky.

Vo $tvrtom ro¢niku VSMU som nastupil na
Cirkevné konzervatérium ako korepetitor.

ROZHOVOR

ISlo 0 nahly zaskok za klaviristu Tomasa
Nemca, kvoli jeho odchodu na zakladnd
vojensku sluzbu. Dostal som vela nét a o tyz-
dent sme mali koncert, kde som sprevadzal
spevakov. V tom istom roku 1997 zacala byt
Hra na organe samostatnym hlavnym stu-
dijnym odborom (dovtedy fungoval len odbor
Cirkevna hudba s hlavnymi predmetmi Hra
na organe a Zborové dirigovanie). Zvazoval
som moznost Studovat dalej, ale ucenie ma
zatalo tak naplinat, Ze som sa rozhodol zostat
v Bratislave a v absolventskom ro¢niku VSMU
som uz mal na Cirkevnom konzervatdriu ako
pedagdg organovej hry skoro cely ivazok.
Vyhovovala mi tiez dohoda s vedenim skoly,
Ze vSetci organisti mézu u mra Studovat aj
klavir (na VSMU som tri roky stbezne $tu-
doval aj hru na klaviri ako hlavny predmet).
Je urcitou vyhodou, ked viem, ktoré prvky
klavirnej techniky budd moji organisti naj-
viac potrebovat. Koniec koncov, klavirnej hre
sa skutoCne aj vela venujem a stale sa v nej
udrziavam. Napriklad s flautistkou Monikou
Streitovou som odohral mnoho koncertov
ako Kklavirista, a to aj za hranicami - v Cesku,
Nemecku, Holandsku... Takisto so spevakom
Tomasom Selcom.

B Zial, maloktory absolvent hry na orga-
ne alebo cirkevnej hudby na Slovensku sa
svojmu odboru venuje aj po opusteni bran
konzervatoria alebo vysokej skoly. Kde vidis
pricinu tohto problému?

Smutné na tom je, Ze ked sa v 90. rokoch

s velkym zanietenim a nadsenim zakladali
na konzervatdridch a VSMU odbory cirkevnej
hudby, nikto nepredpokladal, Ze po dvoch de-
satrociach nielenze v podstate nepride k oca-
kavanému markantnému zvysovaniu kvality
hudby v naSich chrdmoch, ale Ze socialny
status cirkevného hudobnika utrpi este viac
ako v predrevolu¢nych ¢asoch (Cest vynim-
kam, ktoré su skor sukromnou iniciativou
jednotlivcov). Odbor cirkevnej a organovej
hudby vediem na skole od roku 2000. Dufal
som, Ze aspon na Cirkevnom konzervatériu
sa bude tomuto odboru z principu lepsie da-
rit, kedZe aj nazov $koly nesie jeho meno (te-
raz nehovorim o vztahu k zriadovatelovi sko-
ly). Hned na zaciatku sme s pani riaditelkou
Evou Malatincovou pochopili, Ze ked cirkev-
ny hudobnik nebude mat celoplo$ne oporu
napriklad v zakonniku prace, ktory mu zaru-
¢i aspon ¢iastocné zamestnanie financované
oficidlne aj s odvodmi, tak k nijakej skutoc-
nej obrode cirkevnej hudby nedé6jde a ani
spolocenské postavenie organistu, zbormaj-
stra, regenschoriho, skratka cirkevného
hudobnika, sa nezmeni. Problematika ma
omnoho $irsi rozmer, ide aj o celkovy profe-
sionalny zaber cirkevného hudobnika, a to
napriklad aj vo vztahu k organom (vratane
historickych), nehovoriac o tom, Ze organista
vo vidieckom prostredi je ¢asto jedinym no-
sitelom kulttry ako takej. Pred vysSe patnés-
timi rokmi sme na skole s odbornikmi riesili
pracu cirkevného hudobnika aj podla vzorov
zo zahranicia vo vSetkych registrovanych
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cirkvach a podarilo sa nam vtedy vypracovat
navrh zédkona so vSetkym, ¢o k tomu patri,
vratane podkladov pre Legislativnu radu vla-
dy. Najviac nam pomohol pan biskup Mons.
FrantiSek Rabek (dlhé roky som ¢lenom jeho
Rady pre vedu, vzdelanie a kultdru), ktory
mi niekolkokrat vybavil pracovné stretnutia
u ministrov kultdry. Zatial stale klopeme na
zatvorené dvere. Pritom nové znenie Zdkona
0 hospoddrskom zabezpecenti cirkvi je uz pri-
pravené, cirkevného hudobnika staci uz len
implementovat. V §tadtnom rozpocte by podla
Statistik i$lo o Uplne zanedbatelnd sumu.
Viaceri nasi absolventi organa i cirkevnej
hudby sa uplatnili na vyznamnych postoch
v zahranici!

InSpirator Petr Eben

B Ked'sa ohliadnes za svojou doterajSou
umeleckou ¢innost'ou, ktoré momenty ti
utkveli v pamati ako prelomové?

V prvom rade to bola pamé&tna Prehliadka
mladych slovenskych organistov v roku 1991
v Kosiciach, na ktorej sa osobne zicastnil

Po koncerte s M. Ebenom na BHS 2017 (foto: A. Trizuljak)

profesor Petr Eben. Vtedy, dva roky po revo-
1cii, ked bol velmi vytazenym skladatelom
a koncertoval po celom svete, sa neviem
akym zazrakom podarilo profesorke Dzemja-
novej dostat ho na tri dni do Ko$ic. Studenti
zo vSetkych konzervatorii hrali na jeho au-
torskom vecere, pocuvali sme jeho prvé im-
provizacie na texty Jana Amosa Komenského
Labyrint sveta a raj srdca a vtedy sa mi ani
nesnivalo, Ze toto dielo uvediem v zapisanej
podobe s jeho synom Markom nielen na svo-
jom doktorandskom koncerte, ale aj na BHS.
Za pritomnosti autora som vystupil este raz
ako $tudent VSMU so Slovenskou filharmo-
niou a Slovenskym filharmonickym zborom
s jeho Te Deum pod taktovkou Ondreja Lendar-
da. Petr Eben mi daroval mnozstvo svojich
not, a tak som mohol na Slovensku prvykrat
uviest v Slovenskom rozhlase napriklad jeho
organovy cyklus Biblické tance.
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Takmer zo sedemdesiatich zahrani¢nych
koncertnych ciest v devatndastich krajinach
najradsej spominam na koncerty spojené

s vynimo¢nymi nastrojmi vo franctizskom
Caene (stavitel Cavaillé-Coll), luxemburskom
Echternachu (Klais), Mnichove (Vleugels),
Helsinkach (Veikko Virtanen) ¢i Taskente
(Eisenbarth).

B Jedinecnym projektom bolo v roku

2012 vydanie kompletnej tvorby Stefana
Németha-Samorinskeho pre sélovyj organ.

Je to nielen prvé CD s takouto dramaturgiou,
ale zaroven aj jedina nahravka na novom
nastroji v Koncertnej sieni Slovenskej filhar-
monie. Odkial prisiel podnet?

Celé to vymyslel Vlado Godar. Myslienka sa
mi pacila nielen kvoli novému organu v Re-
dute, ale 1dkalo ma uchopit hudobnu styli-
zé&ciu Németha-Samorinskeho, ktory bol tieZ
klaviristom i organistom zarover. Nepoznal
som vtedy celt jeho tvorbu, tlacou neboli na-
priklad vydané jeho posledné Accomodatio ad
nomen BACH op. 111, ale ani Dve malé organové
skladby z mladsich rokov. Problém bol, Ze
som to musel nacvicit
za velmi kratky cas

a kvoli ruchom z ulice
nahrat v noci na dve
nahravacie frekvencie.
Spominam si na to
ako na naro¢nd, ale
obohacujucu pracu.
Obzvlast velké naroky
na techniku hry kladie
Concerto per organo
solo op. 85, Sonata a tre
op. 82 a Cast Koncert-
nd etuda (Kozmicky
let) z Partity profany
op. 78. Németh-Samo-
rinsky bol koncertnym
klaviristom a tomu
zodpovedaju aj pozia-
davky jeho organovych
skladieb. Miestami
predpisuje aj dvojity
pedal (sicasnu hru obi-
dvoma nohami). Ked uz sme pri tomto skla-
datelovi, na inom CD sme s TomaSom Selcom
nahrali jeho dve Missy brevis a Ave Mariu pre
barytén a organ.

B Tvoja diskografia vSak obsahuje aj iné
tituly, a napokon mas aj nahravky, ktoré ne-
vysli na CD nosicoch...

Pomerne dost som toho nahral pre rozhlas,
napriklad cykly Ebena, Gresaka, Novéka...

V rozhlase som nahral aj svoje profilové CD

s tvorbou Bacha, Mendelssohna, Francka

a Duprého. Na CD vysSiel aj zaznam z inaugu-
racného recitalu nového organa v Sabinove.
Moje Gplne prvé CD som vSak nahral v roku
1999 na organe v Hudobnej sieni Bratislav-
ského hradu - spolu so skvelou flautistkou
Monikou Streitovou sme ponukli pdvodny re-
pertodr napisany pre tito pomerne zriedkavi
nastrojova kombindciu (Ziadne transkripcie).

Muselo sa to nahrat rychlo za jeden vecer,
ale u mna najlepsie vykony niekedy vznikaji
v nepohodli a pod istym tlakom...

B Ajjavnimam toto vase spolo¢né CD ako
nieco dramaturgicky obzvlast' prinosné.

S Mériou ElidSovou sme v koncertnom pred-
vedeni nahrali piesne na vsetky Casti cirkev-
ného roka z Jednotného katolickeho spevnika
Mikulasa Schneidera-Trnavského, umelecky
spolupracujem aj s Lucnicou alebo s inymi
telesami. Spolu so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu hram napriklad v jed-
nej vacsej skladbe na autorskom CD Svajciar-
skeho dirigenta a skladatela Adriana.

B Pomerne casto t'a vidat' za organom na
koncertoch Slovenskej filharménie...

V tomto si obzvlast cenim moznost spolupra-
ce s byvalym s$éfdirigentom SF Emmanuelom
Villaumom v Organovej symfonii Camilla
Saint-Saénsa, ale hraval som aj Janacko-

vu Glagolski omsu na zajazdoch ¢i r6zne
Rekviem - eSte par dni pred rozoberanim
starého organa v Redute som hral symbo-
licky v Mozartovom Rekviem pod taktovkou
Petra Feranca. Ked sme pracovali s Musi-
kou aeternou pod vedenim Petra Zajicka na
Bratislavskom hrade v projekte Handlovych
organovych koncertov, pocas kazdej Stvor-
hodinovej intenzivnej sktsky bola len jedna
dvadsatminutova prestavka a tak to ma byt.
Bola to pre mna vyborna skola skdsenosti so
starou hudbou. Zaujimavé bolo pre mria aj
premiérovanie diel slovenskych autorov: vy-
borna skladba Apeiron Norberta Bodnara s Ko-
Sickou filharmoéniou a vVladimirom valkom

v rdmci Kosickej hudobnej jari, ale aj diela
Marka Piaceka, Vitazoslava Kubic¢ku, LuboSa
Bernatha, Milana Novaka, party v skladbach
Ivana HruSovského, Petra Breinera...

B Ostava ti vobec nejaky cas na rodinu?
Moja manzelka je tiez stredoskolska pedago-
gicka a obe nase deti chodia este do zakladnej
skoly, takZe u nas doma kooperuju Styri rozvr-
hy hodin, ktoré, samozrejme, musia do seba
zapadat. Pri povinnostiach, ktoré mam, nie je
mozné vyhradit si ¢as na cvicenie kazdy den,
ale ¢asto chodievam v neskorych vecernych

(v podstate uz no¢nych) hodinach do Hudobnej
siene Bratislavského hradu a snazim sa vyuzit
Cas maximalne efektivne. M6j pracovny den
vyzera obvykle tak, ze cez den som vacSinou

v Skole, vecer s rodinou, a potom ked sa blizi
dolezity termin (tych je teraz niekolko), takmer
do polnoci cvi¢im na hrade.

Netradicny organovy festival

B Spolu s Andreou Serecinovou ste v roku
2012 zalozili Bratislavsky organovy festival
(BOF), pricom ste vol'ne nadviazali na tridsat*-
rocna tradiciu obl'dbenych a Gspesnych augus-
tovych Dni organovej hudby v Koncertnej sieni
Bratislavského hradu pod umeleckou zastitou
Ferdinanda Klindu. Ake ciele ste si vytycili pri
zrode festivalu a ako vnimas uplynulé rocniky?
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V Bratislave sa pocas roka kona niekolko orga-
novych festivalov ¢i cyklov zameranych na je-
den priestor a vac¢Sinou na jedného interpreta.
My prindSame koncerty v réznych kostoloch

a prominentnych salach v Bratislave. K hlav-
nym cielom popri kvalitnej ponuke klasickych
recitalov patri oslovovanie nového publika

s vedomim, ze tradicny okruh zaujemcov

o0 organové koncerty vykazuje stale sa zvysSu-
juci vekovy priemer a konzervativne ladena
dramaturgia organovych recitalov nema podla
mojho nazoru potencial rozsirovat publikum.
Uvedomujeme si, Ze popri tradicii, ktort organ
stelesnuje a udrziava, podlieha jeho stavba
neustalym zmenam, reflektujucim aktualny
technicky a technologicky vyvoj. Moderné

e -
Mbacxm ok ko g
e

’ Jw! MARIA

-

vych sttazi. Na druhej strane ako ,moderny*
festival uvadzame aj stard hudbu, napriklad
so suborom Musica aeterna. Koncerty si

v neformalnej atmosfére moderuji samotni
interpreti a po ich skonceni usporaddvame
mald recepciu s publikom. Taktiez nas tesi
kazdorocna spolupraca s RTVS.

B Aky je tvoj nazor na transkripcie orches-
tralnych, klavirnych alebo komornych skla-
dieb, ktoré sa dnes ¢asto objavuji v progra-
moch organovych koncertov?

V zasade nie som proti, ale ma to podla
mna svoje hranice. Mnohi hraci, ktori majt
neskutoc¢né technické danosti, radi bojuju
za ,supermoderné“ nastroje, na ktorych je

Brana nadéje
o Ny

organy su dnes Casto sofistikovanymi ume-
lecko-technickymi organizmami, kde mnohé
operdcie riadi pocitac. Popri klasickych reci-
taloch s prepracovanou dramaturgiou usitou
na mieru jednotlivym organom sa kazdorocne
snazime aj o netradi¢né projekty. Napriklad

v sérii CROSS OVER ORGAN sme dvakrat hostili
svetového organového improvizatora Laszlda

Zo Studentskych €ias, 1996 (foto: K. Kraichovich)

Fassanga s multiinStrumentalistom Baldzsom
Dongdom Szokolayom ¢i so svetoznamym
saxofonistom Vincentom Le Quangom. Prave

o tieto koncerty bol mimoriadny zdujem. Or-
gan u nas znel aj s elektrickou gitarou a bici-
mi nastrojmi, ¢i pocas jedného vecera klasicky
organ s elektronickym vo vlastnej tvorbe
Katefiny Chrobokovej. Na objednavku festivalu
vzniklo niekolko origindlnych diel pre organ,
napriklad Styri intrddy na B-A-C-H od LuboSa
Bernétha. Spanielsky organista Juan Maria
Pedrero uviedol vo svetovej premiére skladbu
Stefana Németha-Samorinskeho. Nezabudnu-
telné zazitky priniesli improvizacné projekty
na nasich najvacsich organoch s recitdtormi
Borisom Farkasom a Vladimirom Kobielskym.
V sérii BOF RISING STARS sme uz viackrat hos-
tili mladych vitazov medzinarodnych organo-
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slacikovej menzudry a pritom najcitlivejSim
moznym spdsobom pouzivat Zaltzie. Organ
urobi z tejto skladby jednu statickd plochu.
Ten zvukovy efekt tahania slacika po stru-
nach na organe nijakym spésobom nedosiah-
nem, to je jednoducho fyzikalne nemozné.
Zvukovy rezultat nepusti.

m (o ponikne Bratislavsky organovy festi-
val tento rok?

0d polovice juna do polovice jula zazneju Styri
samostatné organové recitaly. Nasa Spicko-
v4, vo Svajtiarsku Zijuca organistka Zuzana
Ferjencikova, prinesie na otvaraci koncert do
DOmu sv. Martina okrem iného premiéru svo-
jej vlastnej Berg Symphonie. Velmi sa teSime
novej spolupraci s Ka-
tedrdlou sv. Sebastidna

v Bratislave-Krasnanoch,
kde sa predstavi znama
Ceska organistka Véra
Hefmanova so zaujima-
vym programom reflektu-
jcim sté vyrocie vzniku
Ceskoslovenska. Na tom

mozné zahrat vSetko. Je to jeden z dovodov,
preco radi hravaju transkripcie skladieb
najrozli¢nejsieho charakteru. Lenze ma to
jeden poriadny hacik - a to v samotnom
zvuku nastroja. Ako mozem hrat napriklad
Chopina, tohto poeta klavira, ked jeho hu-
dobn4 rec je cela postavena na Specifikach
klavirneho zvuku? Musorgského Obrdzkom

istom organe budeme
pocut aj popredného ra-
kuskeho organistu Klausa
Kuchlinga. Koncert v edicii OUTSIDE BOF zahra
jeden z najobsadzovanejsich polskych organis-
tov, Bogdan Narloch, v Kapucinskom kostole

v Pezinku. V sekcii BOF EXTRA s fokusovanim
na nové publikum ponukame az tri koncerty:
Fats Jazz Band s Ladislavom Fancovicom na
digitdlnom organe v Klariskach s raritnym
repertoarom prvého jazzového (aj) organistu

Fatsa Wallera, znamu dvojicu Laszlé Fassang —
Baldzs Dongd Szokolay v Katedrale sv. Sebas-
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Rozhovor pocas BOF 2016 (foto: J. Lukas)

z vystavy mOZem na organe istym spésobom
este vyrazovo dopomoct, ale ak hram na
tomto nastroji Rachmaninova alebo Chopina,
spreneveril som sa nielen tymto autorom, ale
este aj hudbe ako takej.

B Tieto skladby pocitaji so zakladnou
vlastnost'ou klavirneho tonu, Ze svojim zvu-
kom ,zaziari” ako svetielko s vdcSou alebo
mensou intenzitou a postupne ,hasne”.
Poetika klavira. Bodka. Toto ja na organe
predsa nikdy nedosiahnem! Alebo iny priklad:
pred ¢asom som pocul na koncerte organovi
transkripciu nadherného Adagia Samuela
Barbera. Tato skladba je z vyrazovej stranky
cela postavena na vracnosti slacikov a tt na
organe nepretlmocim, ani ked budem hrat na
najgenialnejsie naintonovanych registroch

tidna a koncert minimal music v Koncertnom
stadiu Slovenského rozhlasu s transkripciami
diel Philipa Glassa a improvizaciami hlavného
protagonistu veCera, Martina Baka. Na tomto
koncerte zaznie vo svetovej premiére objed-
navka festivalu od Petra Zagara. X

Marek VRABEL (*1973, Kosice) zaviil svoje §tudia
(Koice, Bratislava) doktorandskym 3ttdiom na VSMU
v Bratislave pod vedenim I. Sokola a J. V. Michalka.

V ramci zahranic¢nych majstrovskych interpretacnych
kurzov si vzdelanie rozsiroval u renomovanych orga-
nistov (J. Guillou, S. Landale, R. Smits). Je laureatom
Ceny Sebastian (Ars ante portas) za mimoriadny
prinos k odkazu diela J. S. Bacha, Ceny Fra Angelico
Rady KBS za osobny prinos do krestanskych hodnot

v hudobnom umeni na Slovensku a Ceny Frica Kafendu
Hudobného fondu za vynimocné interpretacné vykony
a stistavnil prezentaciu slovenskej organovej tvorby
doma i v zahranici. Na svojom konte ma viacero CD,

je umeleckym riaditelom Bratislavského organového

festivalu a clenom Rady pre vedu, vzdelanie a kulttru

pri KBS. Na Cirkevnom konzervatériu v Bratislave
vyucuje organovii hru a od roku 2000 je vedtcim
odboru Cirkevnej a organovej hudby. Externe posobi aj
na VSMU v Bratislave. Zasada v porotach medzinarod-
nych organovych siitazi. Jeho Studenti ziskali viacero
zahrani¢nych oceneni.
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KoSicka hudobna jar 2018

63. rocnik medzinarodného hudobného festivalu,
19. aprila - 17. m3ja, Statna filharmonia Kosice

Slavnostné fanfary na motivy z levocského
Pestreho zbornika z pera Jozefa Podprockého
otvorili 63. rocnik Kosickej hudobnej jari. Cyk-
lus Styroch symfonickych a styroch komor-
nych koncertov, doplneny o komornd insce-
naciu a vytvarnu expoziciu, bol po ispesnej
koncertnej sezéne Statnej filharmdnie Kosice
vyvrcholenim hudobného Zivota mesta. Napl-
nili sa aj ocakavania na jeho medzinarodnu
umelecku uroven, kultivovanost, profesional-
ne umelecké hodnoty, objavnost i navstev-
nost. Samostatnou kapitolou festivalu byva
otvaraci koncert, ktory pocas histdrie ¢asto
menil svoju tvar, poziadavky na dramatur-
giu a hostujicich umelcov. K zvyklostiam od
vzniku $fK patrilo G¢inkovanie domovského
telesa a ivodna skladba slovenského autora.
Takmer po patdesiatich rokoch existencie
$fK mali v obdobi vys$$ich ndrokov na kvali-
tu interpretacie organizatori nové moznosti
sirS§ieho dramaturgického zaberu k doposial
nehranym alebo nezndmym dielam. Tento
trend bol badatelny vo vsetkych programoch
aktualneho ro¢nika, predovsetkym na otva-
racom koncerte 19. 4., kde zazneli tri skladby
ruskych velikdnov. Uvodny Islamej Milija Ba-
lakireva je orientalnou fantaziou vytvorenou
pre klavir a orchestralnu verziu sme poculi

v inStrumentacii jeho Ziaka Sergeja Lapuno-
va. Prvykrat v KoSiciach zazneli aj Symfo-
nia-koncert pre violoncelo a orchester e mol
Sergeja Prokofieva a Symfonické tance Sergeja
Rachmaninova. Narocné diela si vyzadovali
aj interpretov na vysokej trovni. za dirigent-
skym pultom sme privitali mladého Yiiana
Changa, roddka z Taiwanu pdsobiaceho v
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Berline, prominentnym sélistom bol Francuz
Bruno Philippe, laureat stutaze kralovnej
Alzbety v Bruseli (hral na violoncele Tononi,
ktoré mu zapozicala Beare’s International
Violin Society). Obaja umelci si ziskali bezvyh-
radny uspech u pocetného publika a svojim
vykonom strhli aj ¢lenov orchestra Statnej

Parallax Saxophone Quartet (foto: J. L'a3)

filharmonie KosSice (s dvojicou koncertnych
majstrov MaroSom Potokarom a Matyasom
Meézesom) k nebyvalému vykonu. Pod Chan-
govou taktovkou orchester zaujal uz v ivodnej
skladbe, ktorti Balakirev vytvoril na cestach
za ludovym umenim v Gruzinsku a na Kauka-
ze v roku 1869 a dedikoval ju Nikolajovi Rubin-
Stejnovi (neskor sa stala predmetom zaujmu
a porovnavani legendarnych klaviristov vladi-
mira Horowitza a Suru Cerkasskyho). Aj v or-
chestralnej verzii sme poculi rychle tempa,
kontrastné témy rozvijajuce sa do tanecnej
nélady, melodickej krasy, nadhery plynticeho
Casu. Dirigent dokazal s orchestrom tvorit,
suverénne zvladali vybusné rytmické zmeny,
skoky, prechody, agogiku, gradacie k efektné-
mu zaveru. Nezabudnutelnym zostane vykon

umelcov v skladbe Sergeja Prokofieva, dlho
povazovanej za nehratelnu, ktora vznikla za
asistencie Mstislava Rostropovica a prvykrat
zaznela pod taktovkou Svjatoslava Richtera

v roku 1962. Zriedka hravané dielo sme poculi
v neobycajnej interpretacii Bruna Philippa,
jeho plného znelého a prirodzeného ténu vo
vsetkych polohéch a vyrovnaného vyzna-

mu hudobnej reci séla i orchestra. Jasnym

a zretelnym prednesom tém a gradacii upt-
tali najméa v sonatovej druhej Casti s velkou
kadenciou. Zaujala rozmernost, zloZitost

a narocnost kazdej frazy, témy s nadhernymi
kantilénami a lyrikou, kontrastmi od sarkaz-
mu po citové vnemy. Mlady, dvadsatpatro¢ny
violoncelista presvedcil o svojom neobvyklom
talente a velkej budtcnosti. Vynimocnost
vecera potvrdili aj Symfonickeé tance Sergeja
Rachmaninova, ktorych obsah kazdej z casti
bol v Changovom chépani zretelny a suve-
rénny, k ,slovu“ sa dostali striedavo drevené
i plechové nastroje, nadhera altového saxo-
féonu vynikla v rozlahlej melodike a spoluhre
s flautou a postupne s dal$imi nastrojmi.
Prekvapivé boli valcikové témy druhej Casti,
kvazi spomienka na Slachtické ddvne Rusko.
Tretia Cast ponutkla aj hymnus pravoslavnej
cirkvi, odkazy na tému zivota a smrti, vzkrie-
senia. S6lové vstupy harfy a dalSich nastrojov
obohatili zvukovu krasu diela a tempera-
mentny dirigent napomohol dramatickému
vyzneniu zaveru skladby, jeho gesta boli pres-
né, tvorivé, krasne.

Vo Vychodoslovenskom muzeu sa 23. 4. pred-
stavili posluchacky Royal College of Music

v Londyne. Parallax Saxophone Quartet
tvori vynikajica sopransaxofonistka Alzbeta
Klasova, rodacka z Vranova, altsaxofonistka
Maria Luzuriaga Lopez zo
Spanielska, tenorsaxofonist-
ka Isabel Stewart-Kasimba

z Australie a Americ¢anka Jess
Martin na baryténsaxofdne.
Toto neobvyklé kvarteto hra-
lo v akusticky vynikajicom
prostredi a zaujem presiahol
kapacitu saly. Damy sa pred-
stavili vo vynikajtcej interpre-
tacnej forme, na vynikajtcich
nastrojoch a obohatili aj
dramaturgickd tvar festivalu. Okrem dvodnej
skladby The Pale Dancer Grahama Lyncha,
smerujucej k polystylovosti, sme v nasleduji-
cich kompozicidch nachadzali podnety z jazzu
a zo sucasnych technik. Zaujal Pierre Lantier
s hymnickou naladou dvoch hracsky naroc-
nych, v barytonovom hlase dominujucich
Castiach, s mnohymi rytmickymi vstupmi,
ozdobami a trilkami. Altsaxofén ndas uviedol
do hudobného sveta Georgea Gershwina,
postupne harmonizujic s dalsimi nastroj-
mi v Troch preliididch. Absolvent lotySského
konzervatdria Richards Dubra sa venuje du-
chovnym témam a jeho Lux aeterna uputalo
odovzdanostou plynucich tém, striedanim

a stiizvukom farieb saxofénov, miestami zne-
jucich ako organ. V Uprave znameho Adagia
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Samuela Barbera saxofonistky vyuzili aj do-
znievanie ako hudobny element a zaverecné
Cartographies Timothyho Blinka boli plne
oddané novatorstvu v rytmickom usporiada-
ni skladby. Symbolicky vyznel pridavok Akd
si mi krdsna Eugena Suchona v dojimavom
citovom odkaze $tyroch umelkyn z réznych
konc¢in sveta.

Koncert 26. 4. bol zamerany na operu a ope-
retu. Staly hostujuci dirigent Leo$ Svarovsky
nastudoval so $fK mdlo hravané skladby pred-
stavitelov operného sveta, sélistkou bola kd-
rejska kolorattirna sopranistka Sooyeon Kim.
Orchester zaujal v Symfonii D dur Vincenza
Belliniho, prvom, dvojc¢astovom opuse mladé-
ho skladatela. V arii Casta Diva z opery Norma
sme spoznali kvality sopranistky, jej farbu

S. Kim (foto: ). L'as)

a vynikajucu techniku, ale ocakavali by sme
vacsiu hibavost prednesu. Capriccio sinfonico
Giacoma Pucciniho naznacovalo mnohé témy
neskorsich opernych opusov autora. Do konca
koncertu neutichal tispech uc¢inkujtcich v ope-
retach a popularnych skladbach P. Mascagni-
ho, C. M. Ziehrera, F. Lehéara, F. von Suppého,

L. Arditiho a J. Straussa ml.

K umeleckym vrcholom tohtoroc¢nej hudobnej
jari jednoznacne patril koncert 30. 4. Spicko-
vého suboru Pavel Haas Quartet (jeho ¢lenmi
st Veronika Jaraskova, Marek Zwiebel,

Jifi Kabat a Peter JartiSek). Hudbu striedali
texty z knihy anglického spisovatela Juliana
Barnesa Sum ¢asu (preklad Jan Litvak, vyber
Andrej Suba) v podani Roberta Rotha. Secesna
budova Malej scény Statneho divadla KoSice
poskytla vhodny, ale maly priestor pre velky
umelecky zaZitok. Uz samotny fakt, Ze so
slacikovym kvartetom sa na koncertnych
pddiach stretavame zriedkavo, prildkal zau-
jemcov, lakadlami bolo aj renomé interpretov
a program zostaveny z diel Dmitrija Sostako-
vi¢a. Ceské kvarteto, ktoré ma trovern sveto-
vého stiboru s mnohymi oceneniami, pontiklo
Sldcikové kvarteto ¢. 7 fis mol op. 108 a Kvarteto
. 2 A dur op. 68. Slovami nemozno vyjadrit
silu Géinku, hibku pocitov, aké vyvolali ich
dokonalym nastudovanim. UZasny tempe-
rament, rychle tempa, zvukova sihra, vyraz
kazdej hudobnej myslienky - to bol dokonaly,
fantasticky vykon. ESte dlho doznievala vyslo-
vena otazka: ,Komu patri hudba?“

Problematike historickych pohladov do mi-
nulosti, nielen neslobody slova a hudobnej
tvorby, ale aj tragickym udalostiam nasich
dejin, bolo venované dalsie podujatie festiva-
lu, Kabaret Normalizdcia alebo Modlitba pre
Martu, ktoré 9. 5. v Kasarnach/Kulturparku
uviedli herci SND v Bratislave v rézii Matusa
Bachynca. Komorna inscendcia na motivy
Zivota a tvorby Marty KubiSovej bola vhodnou
sucastou festivalovych dni a hoci Zanrovo
a sStylovo hranicila s artificidlnym umenim,
zaujala publikum nevsednymi pohladmi na
osudy a suvislosti so Zivotom umelcov pocas
obdobia normalizacie. Monika Potokarova,
Silvia Holeckova a Daniel Zul¢ak si presved-
¢ivym, inteligentnym a kultivovanym preja-
vom, hudobnymi vstupmi na klaviri, gitare
alebo sélovom speve, he-
reckymi etudami a skve-
lym scenarom celého
vystupenia ziskali ispech
a uznanie.

Lydia URBANCIKOVA

Cesky huslista Jan Mracek
a dirigent Ondrej Lenard
sa 4.5. predstavili opat
spolu v sprievode Stat-

nej filharmonie Kosice

v Brahmsovom Koncerte
pre husle a orchester

D dur op. 77. Mracek je
vynikajici huslista a jeho
vykon bol Standardne

J. Mracek (foto: J. L'ag)

0. Lenard (foto: J. L'a3)

vyborny. O vyraznych prekvapeniach vsak
hovorit nemozno, kedZe ic¢inkoval v KoSiciach
aj v rokoch 2016 a 2017. Jedinym problémovym
momentom bol prvy nastup témy v tretej casti
koncertu. Husliam nebolo dobre rozumiet,

ich zvuk zanikol v sile orchestra a zartovnost
ukrytt v rytmickom naboji tejto témy sme si
tak vychutnali az v opakovani. Dielo kladie vy-
soké naroky nielen na sélistu, ale aj na orches-
ter. Vynikajico zvladnuté vedenie tém, ktorych
v koncerte nie je malo, frapantna kadencia

a impozantny zaver boli jasnym rukopisom
technickej zruc¢nosti. Symfonia ¢. 8 G dur op.

88 Antonina Dvoraka sa v rukach Ondreja
Lenarda zaskvela v plnej krase na viacerych
miestach. Adagio bolo ukazkou detailnej prace

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

s dynamikou, nadherného pianissima celého
orchestra, ale i citlivého vyvaZenia sélovych
nastrojov, z ktorych vynikali predovsetkym
klarinety. Vydareny bol tiezZ zaciatok tretej
Casti, sentimentalny Dvotakov tanec dotvoril
dirigent ,komunikaciou“ s jednotlivymi hrac-
mi. Vo Stvrtej Casti zvukovo vynikli svojou far-
bou violoncela a vo fugate aj skupina druhych
husli. Ondrej Lenard nedal nikomu vydychnut.
Jeho obdivuhodnad energia nas opéat opantala
a prispela k nadhernému zazitku.

Tradi¢nou sucastou dramaturgie KoSickej
hudobnej jari byva koncert starej hudby. Toh-
to roku sme ho mali moznost pocut v nedelu
6. 5 v Premonstratskom kostole Najsvatejsej
Trojice. V programe nazvanom Talianske nebo
sa predstavila Cappella Mariana z Ceskej
republiky. Stibor sa $pecializuje na diela me-
nej znamych skladatelov, ktoré konfrontuje

s renomovanymi autormi. Okrem talianskych
tvorcov sme poculi aj hudbu flimskeho Hen-
richa Isaaca a Georgiousa Prennera, pdsobia-
ceho na prazskom a viedenskom cisarskom
dvore. Obdivuhodna bola Fantasia VIII a 3, kto-
rej autor Giovanni Bassano hraval v Chrame
sv. Marka v Benatkach a patril vo svojej dobe
(podla textu v programe) k najlepsim cinkis-
tom. Okrem kompozicii s vyuzitim polychoérie
zanechal aj ddlezitd prirucku ornamentalnej
praxe pre hru na hudobnych néstrojoch.
Zaujimavym bol aj Magnificat od Nicolausa
Zangiusa, pésobiaceho v sluzbach Karola

z Lichtenstejna (zamky Lednice a Valtice na
juznej Morave). Dramaturgicky sa na koncer-

Cappella Mariana (foto: J. L'a3)

te striedali vokalne a instrumentalne diela,
spestrenim bolo priestorové rozmiestnenie
spevakov, ktori svoje party interpretovali aj

v strede a vzadu chramovej lode. Vokalnu
zlozku suboru tvoria sopranistka Barbora
Kabatkova, tenoristi Vojtéch Semerad

a Tomas Lajtkep a basista Jaromir Nosek,
inStrumentalnu hrac na cinku Richard Seda,
flautista Jakub Kydlicek, trombonista Ondrej
Sokol, organista Sebastian Knebel a ddma na
dulciane, ktorej meno sa nam do uzavierky
nepodarilo zistit (v programe bol uvedeny iny
hrac). Premyslala som, ¢o dava tomuto subo-
ru osobitt zvukovd mékkost. Myslim, Ze je to
Zensky sopran, jednotna technika tvorby ténu
u spevakov, ladenie s pestrymi alikvotnymi

11



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

ténmi a vyvazZenost dynamiky. Vynimocnost ny zvukového ,registra“, su jedine¢nym inter-  sélistov. Sopranistka Eva Hornyakova si svo-
dotyku s histériou dotvoril aj odborny text preta¢nym vkladom umelca. Aj vdaka Skutovi  jim lyrickym, technicky vyborne pripravenym
v programe, ktorého autorkou bola Andrea je Bach stale nesmrtelny. hlasom, velmi dobre rozumela so spolahlivym
Mescanova. zaverecny koncert festivalu (17.5.) priniesol mezzosopranom Cesky Michaely Zajmi, kto-
Sviatkom bolo uvedenie Goldbergovyjch varid- dielo, ktoré pravdepodobne na Slovensku od- rej hlas vynikol sélovo v Lacrimosa. Vyzdvihu-
cif Johanna Sebastiana Bacha, ktoré konecne znelo po prvykrat. Velkolepé Requiem dokoncil ~ jem predovsetkym, Ze neupadala do zbytoc-
aj v KoSiciach zahral 15. 5. vo Vychodosloven- Franz von Suppé v roku 1855 v obdobi svojich ného patosu a zachovala si adekvatne vibrato.
kompozi¢nych zaciatkov (prvi operetu napi- Tenorovy part spieval Michal Lehotsky, bas
sal az o 5 rokov neskor). Venoval ho kapelni- Jevhen Sokalo pvodom z Ukrajiny, uz nie-
kovi Franzovi Pokornému, riaditelovi Theater kolko rokov stabilne usadeny na viacerych

in der Josefstadt, ktory mu pomohol etablovat ~ ceskych opernych scénach. Dovolim si drob-
sa v hudobnom zivote Viedne a dielo prvykrat nu pripomienku: popri farebne zladenom

zaznelo 5 rokov po Pokorného smrti. Drama- kvartete sdlistov preznieval na zaciatku
turgia festivalu priraduje Suppého Requiem tenor nad basom (hlavne v Rex tremendae).
k ukrytym pokladom romantickych duchov- Vynikajuco, s hlbokou vntitornou zaangazo-
nych kompozicif a je to pravda. V mnohych vanostou, vyznel Benedictus, no miest, ktoré
ohladoch by mohlo dokonca sluzit ako uceb- by stali za osobitnd pochvalu, bolo urcite viac.
nicovy priklad. v trinastich uzavretych cas- Napriklad Tuba mirum priniesla basistov
tiach st laska, krasa neba a zeme, spev anje- makky ton v absolitnom farebnom stizneni
lov, ale i hréza pekla. Kompozi¢ne prechadza s trombdénmi. Slova chvdly patria vynikajtice-
dobre zvladnutym remeslom az k harmonic- mu Ceskému akademickému zboru z Brna,
kej odvaznosti neskorych romantikov, a to ktory v roku 2004 zaloZil a doteraz vedie
predovsetkym v Casti Benedictus, kde dominu-  Michal Vajda. Jeho kvality st vo vyrovnanych
M. Skuta (foto: . 1a)  j€ kvarteto solistov. Melodicky oblik siaha na hlasoch s priezracne znejucimi sopranmi.
zacCiatku Recordare a Confutatis az k Verdimu Mladicky elan spevdkov sa preniesol aj na
skej galérii na svetovej Urovni Miki Skuta. a Puccinimu. Typickym obrazom romantickej dirigenta. Zbynék Miiller pregnantne cizelo-
Hudba, ktora kazdého pozorného posluchaca hudby je aj zaciatok Sanctus, kde nad jemnym  val charakter jednotlivych casti a s nadSenim
prenesie do dimenzie, kde vSetko okrem tremolom slacikov zaznieva zbor ako anjelsky  doviedol dielo do zaveru, ktory je tichym a po-
nej straca svoj vyznam. Obdivuhodna praca spev. Agnus Dei sélom violonciel nezaprie kornym zmierenim medzi nebom a zemou.
s farbou ténov za tcelom zrozumitelnosti pastoralny charakter. Chvalyhodné bolo, ze dany vecer uz nezaznela
polyfonickej faktury. Artikulacia, hlavne pri Uvedenie Suppého Requiem je dramatur- Ziadna ina skladba. Tato koncentracia napo-
ozdobach a rychlych pasazach a dynamika gickym poc¢inom hodnym velkej pochvaly mohla ku kontemplativnosti zazitku.
s citlivym vyuzitim pedalizacie s cielom zme- a k vynimocnosti prispel iste dosledny vyber Katarina BURGROVA

l FESTIVAL
: P P E KN E_] H H D BY 26.7. oosanski STIAVNICA, LAPIDARIUM STAREHO ZAMKU

OF NICE MUSIC stvrtok JANA BOUSKOVA HARFA (CR)
J. S.BACH, F. A. ROSSLER-ROSETTI, A. DVORAK, E. PARISH ALVARS, B. SMETANA

19. ROCNIK 27. 7. 17:00 BANSK{ SVTIAVNCA, KNIZNICA SIAREHO ZAMKU
26.-29.7.2018 piatok VERNISAZ VYSTAVY KVETOSLAVY FULIEROVE]J
BANSKA STIAVNICA

20:00 BANSKA STIAVNICA, RIMSKO-KATOLICKY KOSTOL SV. KATARINY
VECER S 1LJOM ZELJENKOM
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER (sr)

EWALD DANEL UMELECKY VEDUCI 7 HUSLE (SR), EUGEN PROCHAC VIOLONCELO (SR)
1. ZELJENKA, A. VIVALDI, E. H. GRIEG, W. A. MOZART

28. 7. 11:00 SV. ANTON, BAlROKOVA)KAPLNKA KASTIETA b
sobota CLARA NOVAKOVA FLAUTA (CR), MONIKA. KNOBLOCHOVA CEMBALO (CR)
F. X. BENDA, J. K. VANHAL, J. A. BENDA, J. CART

20:00 BANSKA STIAVNICA, KULTURNE CENTRUM

MATUS JAKABCIC CZ-SK BIG BAND & PETER LIPA, ESTER WIESNEROVA (CR, SR)

29. 7. 11:00 SKLENE TEPLICE, KUPELE
nedela LENTO AD ASTRA bl
ERIK ROTHENSTEIN SAXOFON (SR), ZITA SLAVICKOVA KLAVIR (SR)

20:00 BANSKA STIAVNICA, RYTIERSKA SALA STAREHO ZAMKU
CZECHO-SLOVAK-CELLO QUARTET

ALES KASPRIK-PETR NOUZOVSKY-EUGEN PROCHAC-JAN SLAVIK (Cr, SR)
I ZELJENKA, E. KRAK, R. HAAS, G. GOLTERMANN, M. KRAJCI, D. POPPER

www.peknabudba.sk

KVETOSLAVA FULIEROVA: SPOMIENKY 2007

Predpredaj vstupeniek: - ticketportal.sk | Informacné centrum Banskd Stiavnica ic@banskastiavnica.sk Zmena programu vyhradend.
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Ars Organi Nitra

11. rocnik medzinarodného festivalu, 29. aprila-27. maja,
mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV v Nitre

Aktualny ro¢nik Ars Organi Nitra 2018 opat obo-
hatil hudobno-kultiirny Zivot mesta. Posluchaci
z Nitry, okolia i zo zahranicia ocenili vykony
mladych umelcov v priestoroch Evanjelického
kostola Svatého Ducha, ale vdacne privitali

i tohtoro¢nu novinku - tri recitaly v Bazilike

sv. Emerama, v ktorej sa nachadza nedavno
zrekonstruovany organ v barokovom style

V. Kopec (foto: archiv festivalu)

z dielne rakuskej firmy Kogler. Na otvaracom
koncerte (29.4.) na riom predviedol svoju tech-
nicky bezchybnud a muzikalnu hru nemecky or-
ganista Jens Korndorfer. Passacaglia in g Geor-
ga Muffata citlivo demonstrovala zmeny nalad
farebnou kombindciou registrov. Tierce en Taille
Nicolasa de Grignyho zaujala spevnostou sélo-
vého tenorového hlasu. V Toccate a fiige F dur
BWV 540 Johanna Sebastiana Bacha interpret
podciarkol virtuézny charakter brilantnou
manudalovou i pedalovou technikou. P6vabne
hravé Echo Fantasy in d Jana Pieterszoona
Sweelincka pripravilo cestu Bachovmu Piéce
d‘Orgue BWV 572 a tomuto velikanovi vzdal
uctu Robert Schumann cyklom Siestich fiig na
B-A-C-H op. 60, z ktorych interpret zaradil do
programu tanecnu fugu ¢. 5 Lebhaft a pésobi-
vo kontemplativnu ¢. 3 Mit sanften Stimmen.
Zaver recitalu patril majestatnej Introdukcii

a passacaglii in d Maxa Regera.

V priestoroch Evanjelického kostola Sv. Ducha
sa 6. 5. predstavili dve Rakisanky - organistka
Ines Schiittengruber a tanecnica Marie-Luise
Schottleitner. NevSedné spojenie organovej
hudby a vyrazového tanca v slovenskej premi-
ére obohatilo domacu hudobnu scénu. Hlav-
nym atribitom vyrazového tanca je vyjadrenie
pribehu, emdcie ¢i myslienky v scénickom
priestore, hybnou silou ostava hudobny tok
diela. Uvod programu patril Johannovi Sebas-
tianovi Bachovi, od ktorého zazneli spociatku
s6lovo Preliidium a fiiga G dur BWV 541 a Lieb-
ster Jesu, wir sind hier BWV 731, pocas ktorého
strhujice emdcie a tanecné pohyby vtahovali
pritomnych do meniacich sa hudobno-vyra-
zovych prostriedkov choralu. Po sélovej prvej
Casti Vivace Triovej sondty ¢ mol BWV 526 na-

sledovala Toccata VI Georga Muffata a Sondta
D dur op. 65/5 Felixa Mendelssohna Barthol-
dyho, v ktorej sa po sélovej prvej Casti Andante
opat objavila tanecnica. Kym tanecné kreacie

s hlbokym duchovnym posolstvom sprevadzali
Ciaconu e mol BuxWV 160 Dietricha Buxtehu-
deho, Aria sopra il Roggiero Girolama Fresco-
baldiho s vyraznymi tane¢nymi varidciami

uz patrila sélovému organu. Na zaver vecera
ponukli obe protagonistky Ballo sicasného
skladatela Wolfganga Sausenga.

Na tretom recitali (13.5.) sa predstavil ka-
tedralny organista Baziliky sv. Emerama
vladimir Kopec. To, Ze nastroj v Bazilike do-

M.-L. Schottleitner (foto: archiv festivalu)

verne poznda, demonstroval hned v ivodnej
Toccate a fuge F dur BuxWV 157 Dietricha Bux-
tehudeho ¢i vo Versetti e canzona do maggiore
Domenica Zipoliho sebaistym tiderom a pra-
cou s dozvukom. V sviznom tempe plyntce
Prelidium a fiigu a mol BWV 543 interpret
obohatil pofetnymi ornamentalnymi prvka-
mi. Mimoriadne zaujimavymi bolo Sette sug-

E. Windhager Geréd (foto: archiv festivalu)

gestioni su ,Veni Creator” Giuseppeho Liberta,
séria siedmich zamysleni nad darmi Ducha
Svatého bola v liturgickej predzvesti sviatku
Turic vybornou dramaturgickou volbou. Kaz-
da zo siedmich casti (Timor, Pietas, Scientia,
Consilium, Fortitudo, Intellectus, Sapientia)
ponukla originalne a navzajom kontrastné
hudobno-vyjadrovacie prostriedky.
Koncert 20. 5. v Evanjelickom kostole Svéatého
Ducha patril zakladatelke a organizatorke
festivalu Marii Magyarovej-PlSekovej. Uvod-
né virtudzne pasaze Praeambulum in C Vin-
centa Litbecka a Voluntary Nr. 8 op. 7 Johna
Stanleyho pripravili pédu kompozic¢ne rafi-
novanému Prelidiu a fiige ¢ mol
BWYV 546 Johanna Sebastiana
Bacha. Dva choraly s totoZnym
nazvom Allein Gott in der HGh” sei
Ehr’ BWV 663 a BWV 717 zaujali
precitenou kantilénou. Po pokoj-
nej Melodii serafice nitrianskeho
skladatela Jozefa Rosinského
(1897-1973) nasledoval energicky
Valse mignonne Sigfrida Karg-
Elerta, ktory naplnil chramovy
priestor striedajucimi sa navalmi
satiry a sentimentu. Zaver patril
technicky vyborne zvladnutej
Sondte B dur op. 65/4 Felixa Men-
delssohna Bartholdyho.
Na poslednom koncerte 27.5. sa v Bazilike
sv. Emerdma predstavila rumunska organis-
tka Erzsébet Windhager Geréd. Muzikalne
vedenie polyfonickych hlasov ukazala v Pre-
ludiu a fiige e mol BWV 548. V nasledujucej
improvizacii na ludovt piesen Spievanky
organistka odela Itbivii melédiu
do modernych kompozi¢nych
postupov a odhalila svoju in-
vencnu kreativitu. Lyrické pasaze
moderného kontrapunktu sa
striedali s ostinatnou rytmikou
a melodickymi paralelizmami.
Vo forme 14 variacii zaznela
partita Jesu, du bist allzu schone
Georga Bohma s miestami pridl-
hymi registracnymi prestavkami
medzi jednotlivymi varidciami
a kolorovany choral Vater unser
im Himmelreich rovnakého skla-
datela upttal precitenou kanti-
lénou. Druhy improvizacny blok
vecera sa niesol v znameni toka-
tovych variacii so zaujimavymi
rytmicko-melodickymi figirami,
ktoré vyvrcholili majestatnym
organovym zvukom. Efektné Evo-
cation I sicasného francizskeho
skladatela a organistu Thierryho
Escaicha uchvéatilo modernym kompozi¢nym
jazykom a brilantnostou hry.
Aktudlny 11. ro¢nik festivalu Ars organi sa
mohol pysit nielen Spickovymi interpretmi
a zaujmom verejnosti, ale aj dramaturgickou
originalitou a narastajtica tiroven festivalu je
prislubom do budicna.

Lucia VANKOVA
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Pripravil Ondrej VESELY

B Viadimir Godar pred ¢asom v jednom roz-
hovore akcentoval, Ze nevieme, na ¢o hudba
vlastne l'ud'om je. Rad by som ostal v tejto
rudimentarnej rovine, a teda: na ¢o je hudba
tebe?

Poskytuje mi moznost slobodne mysliet zvuk-
mi a zaroven sa obohacovat o inak netlmoci-
telné vyznamy a emdcie, ¢i uz v pozicii tvorcu,
alebo aj posluchéca. Hudba je pre mna zaroven
sp6sobom vymariovania sa z diskurzivnych
praktik a, lacanovsky povedané, imaginarnych
i symbolickych konstruktov, ktoré ma - ¢i som
chcel, ¢i nechcel - utvarali. Je teda jednym

z modusov, ako sa stat v istom zmysle neza-
vislym aj od seba samého. Ze je s tym spojen4,
ako to raz povedal Milan Adamciak, radost

a priam barthesovska rozkos z tvorby a vnima-
nia zvuku, to st ,bonusy* navyse.

B Pre znalcov a pamatnikov rockovej hu-
dobnej alternativy si asi navzdy spaty s vy-
razne prieraznou poetikou skupiny Tedria
Odrazu. Ako vnimas s odstupom takmer uz
troch dekad vyznam tejto Zivotnej fazy pre
tvoju vlastnid hudobni cestu?

Vnimam ju spatne ako dblezity iniciac¢ny
Start spravnym smerom. Alternativny rock
predstavoval na prelome 80. a 90. rokov ne-
smierne atraktivnu vyzvu, ako s tym, ¢o bolo
naporudzi, teda brikolérsky a pritom takmer
bezbreho robit svoju vlastnd hudbu inak a po
svojom. Symbidza vtedy mladych, vynimoc-
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\Vediet' sa nadchnut'
pre bizarny napad

nych talentov - spevdka a hraca na polnici
Petra Steklaca, gitaristu Petra ,Varsa“ Varsa-
vika a bubenika Vlada Susteka, ktorych som
(v tom Case este ako Student estetiky a hudob-
nej vedy) dopitial hrou na basgitare a klave-
soch, ale aj de facto ako hudobny producent —
bola v danom obdobi predsa len niec¢im jedi-
ne¢nym. Najma v spojeni so zhudobriovanou
poéziou Petra Mil¢aka a Pavla SurZina, ako aj
intermedidlne karnevalizujucimi ,vy¢inmi“
na koncertoch. A Ze to predurcilo moje dal-
Sie, cielené vyhladavanie nekonvencnych ¢i
experimentéalnych rieSeni a pol6h aj v inych
Zanroch, je asi zrejmé.

BV knizke Slovenské hudobné alternativy
(2006), ktorej druhé rozsirené vydanie sa vraj
pomaly chysta, okrem iného pises o atrofo-
vani (vnatorného) vjznamu slova alternativa
pre hudbuy, resp. v hudbe po pade minulého
rezimu. V siicasnosti preferujes vo vzt'ahu ku
kultdre a umeniu skor pojem nezavislosti...
Ak niekto vymedzuje pojem umeleckej alter-
nativy len v opozicii voci istej politickej ¢i ideo-
logickej doktrine, ide o jeho pomerne plytké
chapanie len na sposob agitky. Pred viac ako
desiatimi rokmi som zacal radsej pouzivat plu-
ral ,alternativy“, no v ramci istych stylovych

a zanrovych kontextov roznych druhov hudby.
Dnes mi je asi najblizSie ponatie alternativnos-
ti, ako ho formuloval filozof Miroslav Petricek
v suwvislosti s Frankom Zappom. Nevymedzuje

Rozhovor
s Juliusom Fujakom

ju totiz, ako byva zvykom, len v kontrapozicii

k normativnej konvencnosti, ale principialnym
problematizovanim samotného principu kon-
vencie. Ten totiz sdm seba sice prezentuje ako
univerzalne platny, no opodstatnenost tohto
imperativu univerzalnosti nie je schopny vobec
zd6vodnit a relevantne obhjit...

Nezavislost, ktord sa zas v zavislosti od (ne-
raz skryto) ideologickej instrumentalizacie
chépe ako dost vadgny pojem, vnimam skor
ako sp6sob vnutorne slobodného a déstojného
ustanovovania a utvarania sa. Mam tym na
mysli r6zne akosti nezavislého umeleckého,
kultirneho i socidlneho (spolu)bytia — au-
tentickost, svojbytnost a autonémnost. Sa
vlastne vyrazom istého vzdoru a odmietnutia
bezrizikového konformizmu myslenia v ofi-
cialnej kulture, v ktorej sa — ako to nedavno
povedal Martin Burlas — neraz stretavame aj

s osobnym ¢i so spolocenskym prostituova-
nim (mentalne i skuto¢né nevynimajac...).
Ako taziskové sa mi v danom kontexte javia
pojmy metanoia - CiZe vnutorné, individualne
i skupinové rozhodnutie obratu k nezavislosti,
a parrhésia - vo Foucaultovej interpretacii je
nim otvorena priama rec, ktorej vyslovenim
sice mnohé riskujem, ale prostrednictvom nej
sa stavam aj pred sebou samym dostojnou
ludskou bytostou. Oba tieto starogrécke mo-
dusy a principy bytia sti, myslim, pritomné
ako aktuélne a naliehavé vyzvy aj pre nasu
hudobnu kultdru v jej r6znych modalitach -
najma v case, ked sa vSetko bezohladne trho-
vo komodifikuje.

BV hudobnej poetike svojich diel siahas
takmer vSade - od klasicky notovanych
kompozicii cez cageovski ,turdohlavost™ in-
determinacie az po elektroakustickd, respek-
tive akuzmatickd hudbu. Vo vSetkom vsak
prichadzas s vel'mi osobitymi a aj osobnymi
vychodiskami. Ak mdéZeme nazriet' do tvojej
tvorivej dielne, co je dovodom pre tito mno-
hotvarnost?

Mohol by som sa odvolat na postmodernt
tézu pluralitnej identity a zamerného vy-
mykania sa nejakému urcitému uchope-

niu - v tomto zmysle asi netvorim vynimku.
No niekedy s istym pobavenim hovorievam,
Ze to, ako uvedené pristupy staviam do ko-
existujuceho napatia alebo ich rad hybridi-
zujem v jednej skladbe, ma korene v kuchyni
mojich rodicov. Tam som si ako chlapec pisal
Ulohy, pocival nevdojak ich utrzkovité roz-




hovory, paralelne v pozadi znelo staré lam-
pové radio. Ak k tomu pripocitas prisluchovo
vnimané zvuky vrcania chladnicky, bublania
variacich sa jedal a spoza okna presakujuci
Lsonic-art“ malého sidliska, je jasné, odkial sa
u mila td mnohotvarnost berie. (Smiech.)

Ale spatne mo6zem potvrdit, Ze som nebol
roznorody programovo. Asi je to dané mojou
prirodzenou inklinaciou k skts$aniu nevy-
skusaného. Napokon, priniesol to postupne
sam zivot - od tej kuchyne cez muzicirovanie
v kapelach i osamote az po vytvaranie bizar-
nych, ¢asto komprovizovanych projektov. Bez
stretnuti so skuto¢nymi umeleckymi osob-
nostami, na ktoré som mal naozaj Stastie, by
to vsak neslo.

B Oznacujes sa za skladatel’a nekonvencnej
hudby alebo komprovizatora. Napriek sku-
tocnosti, Ze viacero z historicky uznavanych
skladatel'ov boli autodidaktmi, sa ¢asto
stretavam s dehonestujlcimi narazkami

voci tvorcom, ktori nevystudovali hudobni
kompoziciu na pode institiicii typu VSMU &i
podobnych vysokiych skol. Ma takéto elitar-
stvo opodstatnenost'? Stretol si sa s nie¢im
podobnym?

V prvom rade mam hlboku tctu k skladatel-
skému povolaniu i remeslu, lebo ak sa tomu
¢lovek odda naplno, je to dozivotna rehola.
Akademické vzdelanie ti k tomu, samozrej-
me, moOze napomoct i nemusi. V zavislosti od
toho, na akého ucitela a metédy kompozicnej
vyucby natrafis. Ano, stretdvam sa s podobny-

). Fujak diriguje svoju skladbu On Cage with AA na koncerte venovanom
M. Adamciakovi na pode JAMU v Brne (foto: Z. Vykydal)

mi nedoévercivymi reakciami, ktoré viac vypo-
vedaju o limitovanosti dnes uz prekonanych
predstav o tom, co je to komponovanie hud-
by v sticasnosti. V Amerike ¢i v eurdpskom
osvietenom kultirnom geopriestore — kde ma
nemajua problém oznacit slovom ,composer -
sa tato otazka uz asi tak velmi ,neriesi“ ako

u nas, hoci i tam sa mozno stretnut so za-
vanmi povySenectva. Ale v principe ich vonku
zaujima v prvom rade to, i si schopny vytvo-
rit zaujimavt a kvalitnti kompoziciu v istej,

sebe vlastnej Stylovej paradigme, alebo nie.
Mne pozicia podivného solitéra, do ktorej

som sa tu dostal, neprekaza. Pre istotu vSak

v nasom hudobnom prostredi hovorim o sebe
ako o komprovizatorovi. Ako Kysucan by som
sa nebranil ani oznaceniu hudobny drotar...
(Smiech.) Nie tak davno mnohi nad pojmom
hudobna komprovizécia ohinali nos, dnes je
to uz legitimny pojem vyjadrujici Specifickd
mutaciu v partittre fixovanych, ,predkom-
ponovanych® Struktur ¢i procesov a perfor-
mativnej (ak treba, tak aj neidiomatickej)
improvizovanej hudby, ktora je zaloZena na
dialogickosti muzicirovania. U mna navyse
neraz v intermedialnych presahoch do ne-
konvencnej literatiry, videoartu, nemého
filmu, ale i performancie, happeningu ¢i kon-
ceptudlneho umenia, v ktorych a s ktorymi sa
da taktiez zaujimavo komprovizovat.

B Vdiskografii mas vyse dvadsat' titulov
esteticky roznorodej, polystyjlovej a ume-
lecky transverzalnej az transkomunikacnej
hudby. Ktoré tituly s ti najblizSie a na ¢om
pracujes teraz?

Ide sice o kli$é, ked povie$ ako u deti, Ze sa
neda povedat, ktoré mas radsej, ale je to tak.
Asi sa vSak pytas, na ktoré sa aj s odstupom
Casu pozeram s ,ulubou“? Nie su to len tie
uspesnejsie a znamejsie — ako DVD trans-
POPsitions! z koncertu v Red Cat Theatre Los
Angeles s EAR Unit (2005), CD extra kompro-
vizovanej hudby k ndSmu prvému nemému
filmu Jdnosik tEGRie Otrasu s hostujiicim

Mertom & Lewitovou (2004/2006), vdaka
¢omu sme sa s nim dostali az do Barbicanu
v Londyne, akuzmaticka kompozicia Pen-
trofénia (2010), uvedend okrem iného na
svetovej vystave v Cine, alebo album Live in
Brussels s Hautzingerom a Sorésom (2011).
Hlasim sa hrdo aj k tym, o zarezonovali
mozno menej.

Ci uZ ide o experimentélny projekt Trojkolo:
beh fiktivity s Macsovszkym a spomenutym
Varsom (2000/2002), koncertnd intermedidl-
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na Studia Animdcia Ticha (v hudbe) bdabok
(2000/2001), ktord nedavno odvysielala Ceska
Vltava v programe venovanom tichu, projekty
s J. B. Kladivom (2008, 2015), Konvergencie

do vrecka ako pocta Vargovi (2010), dalSia
akuzmatika osobnej mytoldgie Nitrianske
Atlantidy (2013) vydand na CD/knihe Various
Comprovisations (2015, v kooperacii s ASF Hel-
sinki), ale i kontroverzné Xafoo s Chadimom,
no a v neposlednom rade oba albumy mojej
srdcovky, tria Ne:bo:daj. VAcSina z tychto pro-
jektov bola, mimochodom, vydana a Spickovo
vyprodukovana kosickym labelom Hevhetia.
Vidis, neviem prestat, iluba sa Iahko zmeni
na podozrivi samoltbost!

A na ¢om pracujem teraz? Po dokonceni
dvoch knih v tomto roku, comu som obetoval
nemalo Casu a energie, planujeme novy pro-
jekt s obdivuhodnou spevackou, skladatelkou
hréackou na kvintone Gabrielou Vermelho

a mojim dlhoro¢nym suputnikom, violon-
Celistom a skladatelom Honzom Kavanom.

V taléne mam pomaly repertoar na novy
autorsky album, no predtym by som chcel
nanovo nahrat izasné Adamciakove grafické
partitiry - ako s nimi, tak aj s Jankou Am-
brézovou a Andrejom Plestinskym z Ne:bo:daj,
Ivanom Sillerom a Ferom Kirdlyom z Cluster
ensemble, Martinou Janegovou a s tebou,
kedZe vsetci uz mate s ich interpretaciou bo-
haté skdsenosti.

B Vsicasnosti posobis na Katedre kul-
turologie FF UKF v Nitre, kde prednasas

o postmodernom umeni a nezavislej kultire,
ako aj o semiotike hudby. S akijm pristupom,
zaujmom (¢i nezaujmom) sa stretavas u Stu-
dentov v spojitosti so siicasnou nezavislou,
alternativnou (¢i akostne inou) hudbou?
Studenti generdcie Y a Z maju ¢oraz mensiu
schopnost sa na nieco stustredenejsie zamerat
Ci rozhostit v dielach, ktoré su rozsiahlejsie
alebo zlozZitejsie, najmé ak ide o nieco para-
digmaticky vyslovene odlisné od ich recepcnej
vybavy. Suvisi to, samozrejme, s fluidnou
érou digitalnych technoldgii, smartfénov

a internetu, ktora radikalne inym spdsobom
restrukturalizuje rezim ich vedomia a vni-
mania. Niektori su predsa len premyslavejsi,
resp. zvedavo otvoreni vnimat aj nieco iné.

U tych je Sanca, ze ich oslovi aj to, ¢o mas asi
na mysli pod inou, alternativnou hudbou.

B Jevosnovach implementovana aj slo-
venska tzv. vazna hudba a tvorba siicasnych
skladatel'ov? Ako na fu reaguji Studenti?

V studijnom programe katedry som v ramci
kulturdlnych stddii presadil predmet dejiny
slovenskej hudobnej kultiry, kedze - a to sa,
bohuzial, netyka len hudby - na Slovensku,
studentov nevynimajuc, absentuje hlbsie
povedomie o vlastnej histdrii. Jej hudobna
mapa je skor zaplnena bielymi miestami am-
nézie, preto sa ich snazim aj na nasej fakulte
zapiriat. Si¢asnu slovenski tzv. vaznu hud-
bu - ak pod ,sticasnou” rozumie$ zabudnuté
i prehliadané diela v ¢asovom rastri posled-
nych dvoch, troch desatroci - predndSam
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aj v ramci studijnych disciplin venovanych
semiotike umenia a najma postmodernej kul-
tdre. Studenti na fiu reaguju rézne: od ¢ulého
zaujmu a prekvapenia az po nechut a apatic-
kd nudu.

m Casto sa stretavam s prevahou apridrne-
ho odsudzovania semiotiky ako vedy en bloc.
Bez toho, aby si l'udia prestudovali o (nielen
hudobnej) semiotike viac, sa ju nezdrahaja
oznacit' za akdsi , pavedu”, ¢im jej upieraji
validitu v ramci moznyjch pristupov k inter-
pretaciam hudby ako takej. Mohol by si pri-
blizit, akym sp6sobom méze byt' semiotika
prinosna v siradniciach sic¢asného vedeckeé-
ho poznania hudby?

K prvej Casti otazky... Je to, ako keby niekto
popieral prinos kvantovej fyziky alebo novo-
dobej genetiky pre nase poznanie. Semiotika,
respektive semioldgia, je sice ako autondmna
veda pomerne mladd, no uvazovanie o znako-
vej povahe nasho univerza, vratane umenia,
je organickou stcastou nasho myslenia a fi-
lozofie uz od starovekych ¢ias. Apridrny postoj
bez snahy ¢i potreby poznat aspon minimal-
ne penzum vedomosti o odmietanej strane

je polutovaniahodny. Nech si ti zadubeni, na
ktorych odkazujes, precitaji aspon niektoré

s fujak

various

Obalka knihy/CD Various Comprovisations
(Acta Semiotica Fennica, Helsinki/Hevhetia, 2015)

texty o semiotike hudby — ak mame zostat na
slovenskej pdde - od Petra Faltina a Vladimira
Godara alebo m6jho konzultanta Frantiska
Miku, ktory bol primérne lingvista, no hudba
ho fascinovala.

Co sa tyka onoho pribliZenia, treba mat

asi na paméti principidlnu inakost a $pe-
cifickost hudobného média, ktoré - ako to

16

vo svojej hudobno-semiotickej archeoldgii
demonstroval a dokazal spominany Godar -
ma schopnost zaroven posobit rétoricko-
persuazivnou silou vypovede (v zmysle aris-
totelovského ikonicko-mimetického vidu)

a viazat sa rovnako aj na abstrakciu ¢isla

a nim vyjadritelnych pomerov emanujucej,
transcendujucej idey (v zmysle pytagorejské-
ho a platénskeho symbolicko-mimetického
vidu). Hudba je teda unikatnym prienikom
oboch tychto principov. Ak chce niekto pre-
niknut hibsie do podstaty jej prazvlastnej
znakovej povahy sui generis a jej dialogicky
bytostného pdsobenia na nés, tomu vrelo od-
poruicam oboznamit sa so sucasnou semioti-
kou a jej existencialnou vetvou obzvlast. Mne
svojim bytostnym interdisciplindrnym zalo-
Zenim poskytla moznost vhladu do hudobnej
semidzy ovela hlbsie, nez by som si vedel
kedy predstavit.

B Codnes s Gzasom potiivas? Prekvapi

¢i nadchne t'a este nieco?

Rad nac¢ivam niektorym zvukovym prostre-
diam, v ktorych sa obcas necakane ocitnem.
Mozno uzZ nie s takym uzasom ako kedysi,
ale predsa len ma jedinecné, prchavé dianie
zvukov konkrétneho environmentu dokaze
zaujat natolko, Ze mam

z neho vyslovene hudobno-
esteticky pozitok. V hudbe
ma v poslednom case - asi
ta to prekvapi - fascinoval
zaver reldcie v Radiu Devin
z festivalu amatérskych
dychoviek Fanfara: tie ka-
pely pre mra v neznamom
repertodri neladili tak
slastne, ze som sa mohol
priam vyzivat v mikroin-
tervalovych tenziach, ktoré
by si do partitury zapisal
len tazko.

Je pravdou, Ze ma prek-
vapuje uz maloco, no nie
je to, aspon dufam, dané
otrlostou, ale recep¢nou

a sem-tam priam fyzic-
kou tinavou z toho kvanta
napocuvanej a nie vzdy
kvalitnej hudby. Inak ma
nadchyna spdsob, akym je
Quasars Ensemble Ivana
Buffu schopny interpre-
tacne uchopit rozne diela
z kdnonu hudobnej (post)
moderny, alebo poetika

a pristup Ivana Palackého
v improvizovani na vlast-
nych zvukovych mikroob-
jektoch, inak aj iispesné projekty multizan-
rového gitaristu Davida Kollara v zahranici,

a v intermedidlnom kontexte napriklad Hra
na budticnost_Subjective Future Petry Forna-
yovej & spol. Nadchntt sa vSak viem aj pre
akykolvek bizarny napad, ¢o sa mi vynori
pocas hry v hlave, alebo nac¢ivania inych ke-
dykolvek. X

y (foto: N. Fujakov@)
£ .r'" 2

Julius FUJAK (1966) - skladatel nekonvencnej hudby,
estetik a multiinStrumentalista, zakladatel alternativnych
rockovych skupin Tedria Odrazu a Otras, amatérskeho
Kysuckého komorného orchestra, umelecky vediici
zoskupenia komprovizovanej hudby tE6Ria OtraSu

a akustického tria Ne:bo:daj. Koncertoval v mnohych
Statoch Eurdpy a USA, kde boli uvedené aj jeho diela
arozne intermedialno-hudobné projekty. Spolupracoval
s hudobnymi telesami The California EAR Unit, Palinckx,
triom The Earthieves, ako aj s celou plejadou vyznam-
nych skladatelov, resp. hudobnikov - s Jonom Rose-
om, Veryanom Westonom, Amy Knolesovou, Franzom
Hautzingerom, Zsoltom Sorésom, Jeanom-Michelom
van Schouwburgom, Vladimirom Mertom, MikolaSom
Chadimom, Janou Lewitovou, Janom Kavanom, Zden-
kom Plachym, Gabrielou Vermelho, u nas napriklad

s Milanom Adamciakom, Marianom Vargom, Zuzanou
Homolovou, Janom Boleslavom Kladivom, Petrom Kati-
nom ai. Vedecky sa venuje oblastiam hudobnej estetiky
a existencialnej semiotiky kultdry a umenia. V rokoch
1996-2007 pracoval v Ustave literarnej a umeleckej
komunikacie (ULUK) v Nitre, v siéasnosti pésobi

na tamojsej Katedre kulturolégie Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa, na ktorej o. i. inicioval
a dodnes spolugarantuje prednaskovy cyklus Interdis-
ciplinarne dialdgy. Prednasal v California Institute of
Arts a Arnold Schoenberg Institute v Los Angeles, na
GWZO Universitit v Lipsku, na §tétnej univerzite v Min-
sku, na AMU v Prahe a JAMU v Brne. Od roku 2001
aktivne participuje na svetovych hudobno-semiotickych
kongresoch (ICMS v Imatre, Lyone, Rime, Krakove,
Louvaine a Kluzi) v ramci projektu Music Signification
prof. Eera Tarastiho. Zarover sa uz dve dekady venuje
organizovaniu nekonvencnych umeleckych podujati -
ako dramaturg medzinarodného cyklu nekonvencnej
hudby Hermovo ucho v Nitre (1999-2007), na ktory
nadvézuje komorny medzinarodny intermedialny fes-
tival PostmutArt v Nitrianskej galérii a Koncertnej séle
Zupného domu v Nitre, (od 2008 do sti¢asnosti, orga-
nizovany dnes uZ centrom nezavislej kultiry Hidepark).
Jeho diskografia obsahuje viac nez dvadsat titulov vlast-
nej hudby vydanych v nasich (Hevhetia, Vina, Animartis,
Azyl) i zahrani¢nych vydavatelstvach (Kunstradio Wien,
Globus International, Cesky rozhlas Praha). Je autorom
odbornych kniznych publikécii a odbornych textov

o estetike a semiotike sticasnej hudby vydanych u nas

i v zahranici. Neddvno mu vysla kniha rozhovorov so
slovenskymi a ceskymi skladatelmi, hudobnikmi a teore-
tikmi Vis-d-vis. Dialdgy (nielen) o hudbe (VIna/Drewo
asrd, 2018) a odborna monografia Emandcie hudobnej
semidzy (FF UKF, 2018).
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina

Dramaturgia SKO Zilina poskytuje v radmci
abonentnych cyklov solidny priestor mladym
interpretom. Okrem oblibenej edukacno-za-
bavnej série mladeznickych matiné a, samoz-
rejme, festivalu Allegretto nie je ani bezna se-
zona chudobné na vysttipenia mladych adep-
tov koncertného umenia. Treba podotkntt, Ze
nejde o umelé ¢i vynutené gesto: orientacia
na mladych vyplynula celkom prirodzene

z programového charakteru, z vyskytu viace-
rych sttaznych podujati v kraji a napokon aj
z privetivej atmosféry, ktord vytvara orchester
aj mladé publikum.

Koncert 10.5. patril do takejto kategdrie a hned
v tvode treba konstatovat, Ze potesil azda kaz-
dého posluchaca, aj toho naro¢ného. Na pédiu
sa striedali dve mladé solistky, hobojistka
Kristina Plariavska a talianska huslistka
Francesca Dego. U oboch treba ocenit aj vyber
skladieb. zvolili nie prili$ frekventované opusy
s vysokymi technickymi poziadavkami, ¢im
velmi pozitivne prispeli k objavnému charak-
teru programu. Mlada hobojistka, ktorej aktu-
alne vysttpenie bolo zaroven absolventskou
prezentaciou na zaver jej konzervatorialnych
$tudii v Ziline (u M. Ivanisa), nevystupovala
na pédiu Domu umenia Fatra prvy raz. Ako
vitazka, laureatka mnohych domécich aj
zahrani¢nych interpretacnych sutazi viacna-
sobne obhajovala svoje kvality, upozorniac na
osobitnud davku talentu a ambicii. Na majovom
koncerte opét prezentovala obdivuhodnu tech-
niku, mimoriadnu muzikalitu a vyspelost. Bi-

zarny ,kasok* Concerto sopra motivi dell’opera
La Favorita di Donizetti skomponoval (zostavil)
Antonio Pasculli Sikovne a ticelovo ,pre vlastné
potreby*, teda tak, aby sa sam predviedol ako
zdatny interpret disponujuici ohromujicim
inStrumentalnym majstrovstvom. Planavska
enormne naro¢ny hudobny terén zvladla bez

K. Planavska a 0. Dohnanyi (foto: R. Kugavik)

zavahania, brilantne. Vyborna technika, pre-
myslena praca s dychom ¢i schopnost diferen-
covat v kontrastoch aj kontinualnych linidch
vokalne koncipované obliky svedci o inter-
pretke s nespornou umeleckou buddcnostou.
Adekvatnu podporu nasla solistka v citlivom
orchestralnom sprievode vedenom skisenym
oOliverom Dohnanyim. Dals{ superlativ moz-

no pripisat k menu Talianky Francescy Dego,
laureatke o. i. prestiZnej Paganiniho sttaze
a drzitelke dal$ieho mnozstva cien. Uznanie
jej patri tiezZ za vyber skladby. Rovnako siahla
po nie velmi frekventovanej, no o to naro¢nej-
Sej kompozicii, Carovnej patcastovej Serendde
pre husle, sldciky a bicie Leonarda Bernsteina,
inSpirovanej Platénovym dielom Symposium.
Ide o skvele dramaturgicky rozvrhnuty celok,
striedajuci vyrecné meditativno-lyrické seg-
menty a plochy s kontrast-
nymi, strhujiico pulzujicimi
usekmi, autor s lahkostou na-
Ciera do jadra odvekej filozofie
a vyklada ju originalne, zro-
zumitelne a laskavo. Skladba
ma exponovany solovy part,
¢o vSak mozno hovorit rov-
nako aj o sprievode. Vyborna
huslistka (okrem vzacnych
husli) disponuje komplexnou,
skvele vyvazenou hudobnou
vybavou. Pocuvat jej inter-
pretaciu - znali, mladistv,
no pritom neobycajne vyzre-
ti - je poucenim a rovnako
radostou. Na zaver prislo
dalsie prekvapenie v podobe
Sympfonie D dur op. 24 od Jana Vaclava Huga
Voriska. Dirigent si hudobny dej umne a kla-
sicky skoncipovanej Stvorcastovej kompozicie
vychutnaval, upozornoval na jej zdanlivo skry-
té delikatesy a povaby, akcentoval a presne de-
finoval kontury. Bolo to Ziclivé finale pekného,
radostnym umenim naplneného vecera.

Lydia DOHNALOVA

23. JUN 2018 /19.30

ZILINSKY MIESANY ZBOR

Stefan SEDLICKY / dirigent
Program: A.Vivaldi

24. JUN 2018 [ 19.30

AKORDEON NETRADICNE
Michal CERVIENKA / akordedn

HUDBA NA RADNICI

Nadvorie radnice, Trnava

KONCERT VENOVANY VIVALDIMU
Michaela Tonkova / sopran, Anna Ciganocova / mezzosopran
TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER / umel. vedtica Alzbeta Seveckova

CANTICA COLLEGIUM MUSICUM MARTIN

TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER / umel. vedica Alzbeta Seve¢kova
Program: P.Warlock, V.Semionov, V.Zolotariov, A.Piazzolla, R.Galliano

Hlavni partneri:

@ Mesto

TRNAVA

Festival sa kona pod zastitou primétora mesta Trnava

TRNAVEEY KORORNY ORCHESTER

Medidlni partneri:

L] hudobnijzivet

hudobne

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

centrum

novinky®s
z radnice
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Vstupte do obrazu
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\/ maji 2018 si presovska akademicka obec pripomenu-
la vjznamné Zivotné jubileum doc. Karola Mednanské-
ho, muzikologa, vysokoskolského pedagoga, interpreta
a hudobného skladatela. Nasledujice riadky si osob-
nym pozdravom a holdom tejto pre hudobn kultdru,
vedu a umenie zanietenej osobnosti.

ZiVQt aZ po okraj
naplieny hudbou

Hoci zndmy vyrok Jozefa Kresanka: ,Hudbu
tvori clovek pre ¢loveka,“ ma mnozstvo vykla-
dov, neviaze sa len na kompozi¢nu ¢innost.
Naopak, poukazuje na $iroké spektrum lud-
skych aktivit, ktoré vedu od tvorby hudobnych
prejavov cez ich interpretaciu, hladanie ciest

k ich osvojovaniu a recepciu az k odovzdavaniu
kumstu ¢i modov porozumenia hudbe novym
generaciam. Kazdy, kto sa hudbou zivil, vie, ze
je to laska na cely Zivot, vyzadujtca dlhd a na
zaCiatku aj Utrpnd pripravu, no a potom celozi-
votné zanietenie. Nikde nenajdeme tolko kom-
plexnych a vSestrannych osobnosti ako prave
medzi hudobnikmi. Plnym pravom k nim
mozZeme zaradit aj v tychto diioch uz svieze-
ho sedemdesiatnika s hlavou plnou napadov

a planov do buduicnosti.

Zivot s umenim - interpretacna
a kompozicna cinnost'

Karol Mednansky (*1948, Trencin) sa na zaciat-
ku svojej hudobnickej kariéry po absolvovani
Konzervatdria v Ziline vo violoncelovej triede
prof. Juliusa Mehlyho rozhodol pre $tidia vo
vtedajSej Nemeckej demokratickej republike
(Weimar), kde v roku 1980 absolvoval Vysoku
hudobnt $kolu Franza Liszta v odboroch hra
na violoncele (prof. Herbert Baz) a kompozicia
(prof. Alfred Kleemann). Ako orchestralny hrac
posobil v orchestroch v Nemecku (Nordhausen),
Egypte (Kahira), zdomadcich telies spomenme
aspon orchester Novej scény v Bratislave ¢i
Spevohru Divadla Jonasa Zaborského v Presove
(1981-2005), kde posobil aj ako dramaturg.

18

(foto: A. Zizka)

Po zmene spolocenskych pomerov na zaciatku
90. rokov sa stal posluchacom Akadémie starej
hudby pri Ustave hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Masarykovej univerzity v Brne, kde
absolvoval odbor Uvadzacia prax hudby obdo-
bia baroka so Specializaciou na hru na viole
da gamba (1995), neskor sa aktivne opakova-
ne zucastnoval na Letnej Skole starej hudby

v Ceskych Valticiach, kde nadviazal kontakty
s vyznamnymi interpretmi a pedagégmi eu-
répskych parametrov (Pierre Pitzl, Thomas
Fritzsch, Siegfried Pank a dalsi). V roku 1994
zalozil spolu s kolegynami z Katedry hudby
FHPV Presovskej univerzity v Presove (Klara
Ganzerova, Marta Polohova) sibor Musica
Historica, ktory sa zameriaval na interpre-
taciu hudby renesancie, baroka a raného
klasicizmu a od svojich zaciatkov nadvazoval
na trend a interpretacny kontext historicky
poucenej interpretacie. Nasledoval cely rad
koncertov na domécej pode aj v zahranici
(Polsko, Cesko, Nemecko), vysttipeni na festi-
valoch v spolupraci s vyznamnymi interpret-
mi; spomernime aspor mezzosopranistku Idu
Kirilovd, nemeckého hraca na viole da gamba
Siegfrieda Panka ¢i fenomendlnu madarska
klaviristku Noémi Maczelka. Stbor sice v roku
2010 oficialne ukoncil svoju ¢innost, no v roku
2016 doslo k jeho obnoveniu v novom uzSom
obsadeni (zasluzilda umelkyna Ukrajiny Ljubov
Gunder).

Ako komorny hrac posobil Karol Mednan-

sky v Nemecku (Nordhausenské slacikové
kvarteto), v Madarsku (Visegradské barokové
trio), v Polsku (Collegium musicum Rzeszow)

a na Slovensku (Musica Historica, Camerata
Academica). Vysledkom netinavnej ¢innosti
interpreta, ale aj organizatora, dramaturga

a vizionara, su desiatky uispesnych koncertov,
kde robil dobré meno slovenskému interpre-
ta¢nému umeniu v jeho existen¢nej forme
spojenej zvyCajne s akademickou pddou. Ako
zakladatel festivalu Akademické komorné kon-
certy (realizovanom v rokoch 2004-2017) prip-
ravou jeho dramaturgie a ziskavanim finan-
¢nych grantovych prostriedkov stravil temer
poldruha dekady, vysledkom bolo tctyhodnych
65 koncertov, na ktorych sa interpretacne po-
dielali vyznamni slovenski i zahrani¢ni umelci
(0. 1. Jordana Palovicov4, Peter Katina, Noémi
Maczelka, Muchovo kvarteto, Ceskoslovenské
komorné duo, Daniel Wiesner).

Karol Mednansky je autorom pribliZne Styrid-
siatich hudobnych kompozicii, zvyc¢ajne pre
komorné obsadenie (akordedn, slacikové na-
stroje, flauta). Za jednu z nich, V detskej izbicke,
ziskal 1. miesto na medzinarodnej sklada-
telskej sutazi v Polsku (1979). Jeho dirigentska
¢innost sa viazala primarne na psobenie

v akademickom telese Camerata Academica,
¢o svojou povahou spada do pedagogickej
¢innosti. Vysledkom vsak boli viaceré prvé
uvedenia diel sticasnych slovenskych a ma-
darskych skladatelov doma (Milan Novak, Jo-
zef Podprocky, Ladislav Burlas, Zdenko Mikula,
Dénes Legany) ¢i v zahranic¢i (Milan Novék,
Ladislav Burlas, Dénes Legany). Spomedzi nich
ziskalo mimoriadny ohlas a velkd oblubu na
koncertnych pédiach orchestralne dielo In me-
moriam venované Studentskému komornému
orchestru, ktorého autor Ladislav Burlas je

s preSovskou umeleckou a akademickou pddou
previazany silnym putami.

Zasluznt umelecku pracu odviedol Karol
Mednansky ako umelecky veduci a violon-
Celista Presovského slacikového kvarteta
(1992-1997), a to najmé propagaciou mimo-
riadne cenenych Styroch slacikovych kvartet
osobnosti zakladatelskej generacie Mikulasa
Moyzesa, v prvej polovici 20. storo¢ia bytostne
spatého s PreSovom.

Muzikologia ako Zivotna laska

Interpretacné posobenie casom naslo svoju
paralelu aj v teoretickych tvahach o hudobnej
tvorbe, interpretacii a samotnom hudobnom
nastroji favorizovanom jubilantom, viole

da gamba. V zrelom veku Karol Mednansky
zdrocil svoje nadobudnuté skusenosti a na



Ustave hudobnej vedy SAV obhdjil dizertacnt
pracu Postavenie violy da gamba v kantdtach
Johanna Sebastiana Bacha (2003). V roku 2008
habilitoval na Pedagogickej fakulte Ostravskej
univerzity v odbore Hudobna tedria a peda-
gogika s habilitacnou pracou Komornd tvorba
Mikuldsa Moyzesa. Tieto dve témy, bachovska
a moyzesovska, zaroven predurcili smerova-
nie jeho nasledujucich vedeckych zaujmov

v podobe siedmich vedeckych monografii,
dvoch vysokoskolskych ucebnic, viac ako
dvesto vedeckych a odbornych préc, populari-
zacnych ¢lankov doma i v zahranici. V rozpati
dekady sa jeho vedecké monografie venovali
rovnomerne bachovskému logickému vysku-

Camerata Academica, 1996 (foto: archiv K. Medanského)

mu (2006, 2016), viole da gamba, jej historii

a interpreta¢nym i repertoarovym moznos-
tiam (2007, 2014), témam reformadcie a jej vply-
vu na vyvoj hudobného umenia (2009), tvorbe
Mikulasa Moyzesa (2008), ako aj slovenskej
hudbe 20. a 21. storocia (2013).

Jeho monografie boli predmetom vyznam-
nych oceneni odbornej komunity (Cena Se-
bastian za mimoriadny prinos k odkazu diela
J. S. Bacha, Ars Ante Portas v roku 2009, Cena
Jozefa Kresanka udelend Hudobnym fondom
za vyznamnu vedeckd, kriticko-publicistickd,
pedagogicku, organizac¢nu a interpretacnu
¢innost s prihliadnutim na knizné publikacie
Passiones Bachianae a Komornd tvorba Mi-
kuldsa Moyzesa) i oceneni v akademickom
prostredi (cena rektora PU, Cena dekana

FF PU). Jeho vysokoskolské ucebnice Druhd
viedenskad skola a jej vplyv na vyvoj slovenskej
hudby (2003) a Poetika hudby 17.-18. storocia
(2010) vyhladavaju nielen Studenti v odboroch
profesionalneho, umeleckého a hudobno-pe-
dagogického zamerania a jeho doposial ne-
uzatvorend vedecka tvorba ma napriek Sirke
zaujmov Uctyhodny rozmer a zaber.

- v

Pedagogicka cinnost' ako
naplnenie

Vo sfére umenia ma pedagogické pGsobenie
svoje Specifické Crty, je o Cosi odlisné v porov-
nani s ostatnymi oblastami Iudskej ¢innosti.
Casto je bezprostrednym odovzddvanim
~kumstu“ vo verbalnej aj neverbalnej komu-

nik4cii ucitela a Ziaka, ide o iny typ poznania.
V umeleckom Skolstve sa Karol Mednansky
uplatnil kratko po absolutdriu vysokoskol-
skych studii v Nemecku, v rokoch 1980-1981
vyucoval na Konzervatériu pre arabska hud-
bu na Oddeleni eurépskej hudby v Kéhire,

v rokoch 1983-2000 bol externym ucitelom
hry na violoncele na ZUS v Bardejove, kde
vychoval niekolko vyraznych talentov a ziskal
s nimi viaceré ocenenia na interpreta¢nych
sataziach.

V roku 1992 dostal ponuku z preSovskej akade-
mickej pody, kde ako externy vysokoskolsky
pedagdg posobil celt nasledujicu dekadu.
Jeho pedagogické majstrovstvo a vedecka
akribia sa pretavili do
ponuky prijat interné
miesto, v roku 2001
ako odborny asistent
na Katedre hudobnej
vychovy FHPV Pre-
Sovskej univerzity

(od 2009 v pozicii
docenta). Od roku 2011
posobi na Institate hu-
dobného a vytvarného
umenia Filozofickej
fakulty PU v Presove.
Vo svojej pedagogickej
¢innosti sa zameriava
na hudobno-teoretické
discipliny a na vyucbu
dejin eurdpskej hudby,

Camerata Academica, 2015 (foto: archiv K. Medfianského)

dejin slovenskej hudby, umelecké a instru-
mentalne praktika (akordeon, violoncelo,
dychové nastroje, komorna a orchestralna
hra). Pedagogicka ¢innost bola uriho vzdy
pevne previazand s jeho muzikologickymi
dispoziciami a interpretacnymi zru¢nostami,
ktoré v oblasti orchestralnej a komornej tvor-
by zdrocoval v kontakte so svojimi Studentmi,
buddcimi ucitelmi hudby. 0d roku 1992 bol
veddcim komorného siboru Camerata Acade-
mica, ktory nedavno oslavil svoju stvrtstoroc-
nicu a jeho umelecké pdsobenie i organizacné
schopnosti boli pre stibor nesmiernym prino-
som. D6kazom ostavaju diela, ktoré orchestru
venovali Ladislav Burlas (In memoriam pre
slacikovy orchester, 2000) ¢i Milan Novak

(A od Presova pre flautu a sldaciky, 2010). Te-
leso premiérovalo doma i v zahranici dalsie

OSOBNOST

diela slovenskych skladatelov (Retrospektivy
Milana Novéaka, Uspdvanka Zdenka Mikulu

a 1.). Spolupracou so skladatelmi teleso rastlo,
ziskavalo umelecké skisenosti na festivaloch
¢i sataznych prehliadkach. Sporadicky sa od-
hodlalo aj na diela vyZadujuce znalosti kon-
textov historicky poucenej interpretacie (rany
a vrcholny barok), kde Karol Medriansky
odovzdal svoje rokmi nadobudnuté teoretické
a interpretacné skusenosti.

\/yorat' brazdu...

vyorat brazdu, ako by povedal slovensky bas-
nik, vyorat ju v mladych srdciach, dnes nie
je vobec jednoduché. v oblasti hudobného
kumstu nejde len o vedomosti a zrucnosti, ale
aj 0 osobnostné parametre, neustale demon-
Strovanie profesionalneho pristupu v celom
spektre aktivit, iniciacné proceddry veduce
k motivacii, o empatiu. Na zaver tohto medai-
lonu-zdravice si dovolim byt aj trochu osobna.
Pocas vysokoskolskych studii som patrila
medzi Karolovych Studentov. Nezabudnem na
nase spolo¢né stretnutia pri dejinach eurdp-
skej hudby, kde oplyval nielen encyklopedic-
kymi vedomostami, ale aj pohotovostou davat
ich vzdy do kontextu s inymi teoretickymi
disciplinami ¢i so zivou hudobnou praxou.
Ako Studenti sme obdivovali jeho brilantné
analytické schopnosti prepajat hudobné para-
metre s estetickymi a vyvodzovat z nich nové
postulaty. Sicasne som mala moznost pod
Karolovou tak-
tovkou posobit
ako huslistka
Cameraty Aca-
demica a v ad
hoc komornych
telesach, ktoré
viedol. Neskor,
ked sme sa stali
kolegami v pro-
fesiondlnom
divadelnom
orchestri, a na-
pokon kolegami
na univerzite,
nikdy ma ne-
prestal udivo-
vat hibkou svojich vedomosti a excelentnou
schopnostou viest zaujimavé a podnetné dis-
kusie na mnohé témy. Karol je vdaka svojmu
taktu a ludskému pristupu trvalo velmi obld-
benym pedagdgom, medzi Studentmi poZiva
respekt a obdiv, dokaze v nich vzbudit zaujem
o Studium, ale aj o muzicirovanie a vyhlada-
vanie hudobno-tvorivych aktivit v ich vlast-
nom Zivote. Svojimi bachovskymi vyskumami
a pozornostou, aku venoval slovenskym
hudobnym skladatelom (ako teoretik i ako
interpret a dirigent), zanechal za sebou trvali
stopu. Jej trajektéria sa v nasom slovenskom
Casopriestore nadalej odvija a ma svoje sme-
rovanie v podobe planov do dalSej tvorivej ve-
deckej, ako aj umeleckej ¢innosti.
Multis annis!

Slavka KOPEAKOVA
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A

Na to, aby hudba upadla do zabudnutia, stacila nevydarena alebo zle prijata
premiéra diela ¢i negativna recenzia v médiach. Dovodom mohol byt'i nezrozu-
mitel'ny obsah diela pre publikum, neprofesionalna interpretacia alebo problé-
my s autorskymi pravami, ktoré d'alej znemoznovali dielo uvadzat' K opomina-
niu diel casto prispelo i predc¢asné dmrtie autora, nespravna archivacia partitdar,
strata casti rukopisov, ich necitatel'nost' alebo odlisSné verzie toho istého diela.
Za to, Ze sa hudba nedostala do trvalej pozornosti, €asto mohla i skladate-
l'ova nepriebojnost, priliSna introvertnost' a asocialne sklony, maly zaujem

o uvadzanie vlastnych diel na verejnosti, ktoré tak boli ¢asto ,odsidené” na
predvadzanie iba na sikromnych vecierkoch. Dodnes prehliadana a zabudnuta
hudba vsak velakrat tvorila sviezi kontrast voci prevladajicemu dobovému hu-
dobnému mainstreamu, voci ktorému sa mnohi skladatelia vymedzovali priklo-
nom ku komornym, salonnym skladbam a dielam drobného rozsahu. Tie ¢asto
disponovali osobitym hudobnym jazykom a kompozi¢nymi pristupmi, ktoré
prekracovali ramec dobovych hudobnych konvencii.

Peter KATINA

Nicola Fiorenza

Tvorba predstavitela neapolského baroka,
skladatela Nicolu Fiorenzu (1700-1764), sa
vyznacuje velkou réznorodostou hudobné-

ho materidlu a obrovskou skalou pouzitych
vyjadrovacich prostriedkov. Fiorenzova dy-
namicka a strhujiica hudba, podobne ako to
bolo s mnozstvom vynimoc¢nych neapolskych
skladatelov, upadla do zabudnutia nepravom.
Jeho diela predstavuju formovo neobvykle
vystavané kompozicie, v ktorych sa pozoru-

0L R

STEFARNDO NAGLIANG

A. Steffani (foto: archiv)

Nicola Fiorenza

Copcero in ol minomne

hodn4, kontemplativna lyrika, evokujica az
romantické hudobné prvky v strednych cas-
tiach jeho koncertov, strieda s divokymi kon-
trapunktickymi pasazami tutti. Fiorenzove
skladby sa pohybujui v obrovskom expresiv-
nom rozpéti, nedbajtc na stylové obmedzenia
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doby, pricom historicky prva nahravka jeho
koncertov a sonat pre zobcovu flautu, hus-
le a violoncelo z obdobia 1728-1738 vysla aZ

v roku 2008. O Fiorenzovych dielach, ktorych
sa zachovalo asi tridsat, mame len velmi
malo informAcii a ich datovanie je casto po-

chybné. zachovali sa vSak texty dokladajtce,
Ze bol mimoriadne konfliktny typ ¢loveka

a Ze pre svoju nasilnicku povahu stratil mies-
to pedagbga na konzervatdriu Santa Maria

di Loreto. Bolo to urcite na Skodu, kedZe iSlo

o0 jedného z najvacsich inovatorov neapolskej
barokovej skoly, ktora predstavovala jedno

z najvyznamnejsich hudobnych centier se-
demnadsteho a osemnasteho storocia. Fioren-
zov Styl charakterizuja sloboda, nekonvenc-
nost, ale i lyrika a rozsiahle rytmické pasaze,
ktoré posobia velmi rozvlac¢ne a volne, hoci
podliehaju preciznemu kompozi¢nému planu.
Extravagantny charakter, divokost a bizar-
nost sa vo Fiorenzovej tvorbe spajaju s nevy-
Cerpatelnou melodickou invenciou a spevnym
charakterom jeho hudby. Hudobny historik
Francesco Florimo o nnom v 19. storo¢i napisal:
LNapriek zabudnutiu, do ktorého upadol, si
Fiorenza zasliZi spomedzi svojich sticasnikov
vynimocnu pozornost a jeho pamiatku by si
mali v Neapole navzdy uctievat.“

Agostino Steffani

Az do vydania Gspesného albumu Mission
(Decca 2012) mezzosopranistky Cecilie Bartoli
bolo meno Agostina Steffaniho (1654-1728) zna-
me iba ozajstnym zanietencom talianskeho
hudobného baroka a rovnako i jeho bizarny

MISSION

CILIA BARTOLI

Zivotny pribeh ostaval zahaleny
ruskom tajomstva. Steffani bol
velvyslancom Vatikanu pre d6-
verné misie v protestantskom
Nemecku s cielom posilnit pro-
tireformaciu a vratit katoliciz-
mu pévodnu slavu a vplyv. Stal
sa biskupom a v cirkvi ziskal
také vyznamné postavenie, ze
svoje opery musel publikovat
pod menom svojho sekretara,
lebo Vatikan nepovazoval oper-
ného skladatela za doveryhodné
povolanie. Temné podtény zachovanych textov
o Steffanim naznacuju, Ze bol v ramci diplo-
matickej misie nepriamo zapleteny i do vraz-
dy. Takmer ako z pribehov o Jamesovi Bondovi
pochadza i fakt, ze pocas milostnej aféry si
neskorsia obet atentatu, grof Kénigsmark
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a princezna Sophie Dorothea z Hannoveru,
vymienali kddované posolstva, v ktorych ako
sifry vyuzivali texty zo Steffaniho opier. Steffa-
ni vSak popri préci diplomata, sprostredkova-
tela a konsSpiratora posobiaceho v Hannoveri,
Mnichove a v Diisseldorfe stihol skomponovat
mnozstvo kvalitnej hudby. Objem jeho tvorby
je enormny, zahrna orchestralne diela, dueta,
zborovi hudbu a 15 opier na mytologické a an-
tické namety ako Arminio, Tassilone, Niobe
alebo Marco Aurelio. Steffani svojou hudbou
ovplyvnil okrem inych i Corelliho, Cavalliho,
Vivaldiho a Handla a pribeh jeho dobrodruzné-
ho Zivota a tvorby sa stal dokonca nametom
pre pocitacovd hru. Vacsina skladieb na al-
bume Mission je nahrata v svetovej premiére

a prioritou Bartoliovej ,misie“ bolo oZivit

dielo takmer neznameho autora. Jeho zivot

A. Steffani (foto: archiv)

plny zahad a mystérii, sa pretavil i do textov

a samotnej hudby jeho opier. Obsahuje virtu-
ozne i lyrické arie, clivé lamentacie, vasnivé
kadencie i prosté piesne, tanecné skladby ¢i
dramatické volania do zbrane. Album Mission
prindsa doraz hlavne na krasne, pomalé arie,
kde Bartoli dava vyniknut skvelej kantiléne

a ukazuje expresivnost, cit pre frazovanie

a prirodzent muzikalitu spojent so Stylovou
Cistotou a autenticitou prejavu, ako napriklad
v arii Ove son? Chi m‘aita? z opery Niobe, kde
spevacka dosahuje vysiny svojho interpretac-
ného umenia a kristalovo ¢istého prednesu.
Tvorba zabudnutej postavy dejin hudby je
velkym zazitkom pre Uchvatné melddie, neko-
necnu invenciu a zmysel pre lyriku i drama-
tické efekty. Iniciativa a patranie v archivoch
spolu s vynikajucim nastudovanim Steffaniho
diel v podani Cecilie Bartoliovej, siboru I Ba-
rocchisti pod vedenim Diega Fasolisa a zboru
Coro della Radiotelevisione Svizzera su velkym
prispevkom k obnoveniu zaslej slavy tohto
barokového génia. A hoci meno tejto bizar-
nej osobnosti skladatela, kinaza, diplomata

a Spidna docasne upadlo do zabudnutia, tvori
nesmierne doblezity chybajici ¢lanok medzi
Monteverdim a Vivaldim v ramci vyvoja ta-
lianskej opery v obdobi prechodu medzi rene-
sanciou a barokom.

Leonid Polovinkin

Dnes takmer zabudnuty rusky skladatel
Leonid Alexejevic¢ Polovinkin sa narodil v roku
1894 v Kurgane na Sibiri a zomrel v roku 1949

v Moskve. Cely Zivot sice prezil v Rusku a So-
vietskom zvéze, no podarilo sa mu vyhnut po-
niZeniu a odsuideniu, ktoré postihlo mnohych
jeho suicasnikov. Pravdepodobne za to mohla
jeho ¢innost v moskovskom Detskom divadle,
ktora ho ochranila pred neblahym osudom
vacSiny progresivnych ruskych skladatelov
tych ¢ias. Pre deti napisal Polovinkin vyse tu-
cet opier a hudobnych pribehov, v ¢om sa mu
vyrovnal iba maloktory z ruskych skladatelov.
Vo svojej tvorbe kombinoval modernizmus

a neoklasicizmus. Nebol muzom velkych
rozsafnych gest, skor sofistikovanych, kulti-
vovanych spdsobov. Bol povaZovany za repre-
zentanta ,burZoaznej“ kultiry a jeho smrt ho,
paradoxne, v roku 1949 milosrdne ochranila
pred poslednymi rokmi stalinskych cistiek

v Zvaze skladatelov. Polovinkinova hudba je

V.
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Okrem rozsiahlych klavirnych diel zanechal
Polovinkin drobné, charakteristické skladbic-
ky, suity, val¢iky, tance, humoresky, v ktorych
sa mu dokonale podarilo vystihnut drobno-
kresbu ruskej ludovej piesne, krehké plochy
impresionizmu, razovité modalne postupy, za-
dumcivost ruskej melodiky a priniesol mimo-
riadne obsiahlu hudobn vypoved pomerne na
malej ploche. Jeho tvorba dokazuje, ze existuje
obrovsky repertoar zaujimavych ruskych kla-
virnych diel z prvej polovice 20. storocia, ktoré
boli doteraz nezasluizene prehliadané.

Carlos Moscardini

Uz prvy album argentinskeho skladatela a gi-
taristu Carlosa Moscardiniho (1959) El Cora-
zon Manda (Epsa Music 1997), ktory pozostava

TELL TR

Leanid Palavinkin
Passe Woina
Anaii Karpova

L. Polovinkin (foto: archiv)

Cira, detsky pozitivna, obsahovo bohata a vel-
mi posobiva. Na albume Piano Works, ktory

v roku 2009 nahrala ruska klaviristka Anait
Karpova, stoji za zmienku najma jeho suita
Dzuba, ktord venoval Natalii Satsovej, riadi-
telke Detského divadla v Moskve a zaroven
svojej Zivotnej partnerke, ale i Lyricke tance,
Humoresky, Suity ¢i Sondta ¢. 4. Polovinkinovu
kariéru charakterizuju rozne fazy striedajiice-
ho sa modernizmu a neoklasicizmu a vysoko
individualneho pristupu ku komponovaniu.
Bol to kultivovany polyglot, sofistikovany in-
telektudl, ktory si pestoval obraz mestského
ydandyho*, teda ten najhorsi mozny profil

v o¢iach komunistickej propagandy, kedze
patril skor k burZoaznej kultdre nez k prole-
taridtu. Novu vinu ruskych modernistov vsak
rezim po obc¢ianskej vojne rychlo rozprasil.
Obuchov, Lourié a Vy$negradskij emigrovali,
kedZe nedokézali dosiahnut kariéru klavir-
nych virtuézov Rachmaninova, Medtnera i
Prokofieva a dalsi, ako Roslavec a Mosolov, sa
pohybovali v rdmci rezimu ,na ostri noza“.
Polovinkinovi sa stalinské besnenie podarilo
Jbreckat” aj vdaka tomu, Ze v Detskom divadle
nebol na ociach a jeho diela sa podarilo zach-
ranit len vdaka spolupraci sovietskeho vyda-
vatelstva s Universal Edition vo Viedni este

z 20. rokov. Domace vydavatelstvo Melodiya
vsak nevydalo jedinu Polovinkinovu skladbu
a prispelo k tomu, ze jeho tvorba upadla do za-
budnutia. Pritom napisal 5 klavirnych sonat,
9 symfdnii ¢i 4 slacikové kvartetd. Jeho klavir-
na tvorba reprezentuje najslobodnejsiu a najo-
sobnejsiu cast jeho tvorby v rokoch 1922-1936.

a

z aranZzmanov argentinskej ludovej hudby,
zaznamenal obrovsky uspech. Moscardini sa
vypracoval zo samouka na virtudza, absolvo-
val svetové turné a divadlo Teatro San Mar-
tin v Buenos Aires ho natrvalo angazovalo
ako skladatela a aranzéra. Svoje novatorské
ponatie argentinskej hudby predstavil aj na
kurzoch v nérskom Osle, na kralovskej aka-
démii v Kodani a na akadémii v Gente a vys-
tupil aj na renomovanom jazzovom festivale
v kanadskom Montreale. ,Rytmicky pdvab,
razancia a harmonické bohatstvo, podmanivé
a delikdtne frdzy, pauzy nabité emdciami,
svieZost a spontdnnost, to st hlavné devizy
Moscardiniho hudby, napisal jeden z hudob-
nych kritikov. Moscardini adaptoval mnohé
ludové piesne a tance Argentiny, vytvoril
nové kompozicie pre gitaru a spev a prepaja
tradiciu s modernym pristupom. ReSpektuje
bohatt juhoamerickd tradiciu a ¢iastocne vy-
chadza z tvorby legendarneho Carlosa Garde-
la. Moscardiniho $tyl je nezamenitelny, jeho
hudba je priezracna a odusevnena a jej autor
byva pre svoju $tylovt rdznorodost povazo-
vany za jedného z najoriginalnejsich argen-
tinskych gitaristov. Na svoj autorsky album
Horizonte Infinito (Winter & Winter 2009)

si do niekolkych skladieb pozval spevacku
Lucianu Jury. Skladba Camino de las tropas
prepaja argentinsku hudbu s rockovymi a jaz-
zovymi prvkami, Huella perdida reprezentuje
typickd hudobnt formu z oblasti pampy, kym
symbolika ,cesty“ tu pomyselne znazornuje
ludsky Zivot. El corazon manda je zasa typic-
kou hudbou z And na severozdpade Argentiny
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s vyraznymi rytmickymi prvkami. Campo
Huergo hudobne znazornuje oblast, kde sa
Moscardini narodil. Na albume je v skladbe
Temperley zastipené i neodmyslitelné tango,
néazov odkazuje na vlakovu stanicu v Buenos
Aires. Moscardini prezentuje aj oblast Rio Pla-
ta, ktora spaja pobreZie Uruguaja a Argentiny

C. Moscardini (foto: archiv)

a titulna skladba je hudobnym odkazom na
rozsiahlost krajiny a jej vplyv na Zivot jedno-
duchych farmarov. Typicky sentimentalnu
néladu prezentuje skladba Aguas y penas

z oblasti, kde velké rieky pravidelne zaplavuju
podu a zanechavaju ludi v nostalgii a smut-
ku. Tohto velkolepého geografického hudob-
ného atlasu Argentiny sa Carlos Moscardini
zmocnil s nevidanou kompozi¢nou invenciou,
famoznou virtuozitou a skvelym citom pre
detail a jeho suihra so spevackou Luciou Jury
a jej tmavo sfarbenym vokalom je unikatna.
Obaja ponukaju krasne hudobné momenty

a expresivnu lyriku v skvelom, autentickom
podani. Stale nie prilis zndma hudba Carlo-
sa Moscardiniho ¢aka na objavenie a plné
uznanie.

Thomas Koppel

Déansky skladatel a klavirista zanrovo
vSestranného zamerania Thomas Koppel
(1944-2006) sa pohyboval v oblasti klasickej
hudby, avantgardy, jazzu i popularnej scény.
Jeho otec Herman Koppel bol Zidovského po-
vodu a usiel pred nacistami v roku 1943. Tho-
mas sa narodil v ute¢eneckom tébore vo Svéd-
sku. Studoval na Kralovskej hudobnej akadé-
mii v Kodani, kde jeho otec vyucoval klavir.
Uz ako 18-ro¢ny napisal operu Pribeh matky
podla rozpravky Hansa Christiana Andersena,
zanechal tiez slacikové kvartetd, klavirny
koncert, opery, kantaty, balet, symfdénie a dal-
Sie orchestralne diela. Nevyhybal sa ani avan-
tgardnej hudbe a zalozil experimentéalnu roc-
kovt kapelu Savage Rose, ktora kombinovala
klasickd hudbu, jazz a rhythm & blues. Koppel
bol po cely zivot ob¢ianskym aktivistom, poli-
ticky a spoloc¢ensky velmi angazovanym. Bol
hlboko oddany myslienke mierového Gsilia

a socialnej spravodlivosti a v tomto nevahal
ist do extrémov. S manzelkou Annisette, spe-
vackou kapely Savage Rose, sa zucastriovali
na pouli¢nych demonstraciach, kde spievali
protestsongy a Koppel hral na harmonike. Bol
¢lenom Danskej komunistickej strany mar-
xistov a leninistov a viackrat vycestoval do
Albanska na turné, aby tam okrem hudobnej
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prezentécie prezentoval i politicky program
tejto strany. Napriek komunistickému pre-
svedceniu sa v roku 1996 prestahoval do Los
Angeles, kde napisal Los Angeles Concerto

pre zobcovu flautu a symfonicky orchester.
Uviedla ho znama danska hracka na zobcovej
flaute Michala Petri, ktora sa stala neunav-
nou propagator-
kou Koppelovej
hudby vo svete.
Thomas Koppel
zomrel necaka-
ne, pocas hry na
klaviri na dovo-
lenke v Portori-
ku, pochovany
je na slavnom
kodanskom
cintorine Assis-
tens Kirkegard.
Iba niekolko mesiacov pred smrtou nahral
Koppel pévabny album Improvisationer for
klaver (ArtPeople 2006), plny krasnych, oso-
bitych hudobnych reflexii, melancholickych
skladbiciek a farebnych harmonickych ploch
lyrického, krehkého zvuku. Jeho hudba, ktora
kombinuje sicasnu klasickti hudbu a im-
presionisticku lyriku s rezoldtnou rytmikou
jazzovych a improvizac¢nych prvkov, napriek
svojej kvalite nikdy vyraznejsie neprenikla za
hranice Danska, a to i napriek jeho emigracii

T. Koppel (foto: archiv)

do USA. Mozno sa len domnievat, Ze to bolo
dané jeho odmietanim komercnej kultary,
obchodovania s hudbou a silne introvertnym
zameranim na hladanie skrytych emdci,
kvality a obsahu vlastnej, autorskej hudobnej
vypovede. SAm autor o albume napisal: ,Vic-
sina skladieb na albume st improvizdcie. Tdto
hudba ma vracia do mojich detskych cias, ked'
bola obltibenou zdbavou klavirna improviza-
cia. Teraz som uZ zrely muz so srdcom plnym
Stastnyjch i bolestnyjch zdZitkov zo Zivota. No
vo vzruSeni a radosti z improvizdcie sa muz
stdva zdroveri dietatom.“

Federico Mompou

Dielo katalanskeho skladatela a klaviristu
Federica Mompoua (1893-1987) pozostava
hlavne z klavirnych skladieb a piesni. Mom-
pou Studoval u Gabriela Faurého, ktorého die-
lo tieZ nie je este plne docenené. Faurého tvor-
ba mala na kompozi¢né myslenie Mompoua
trvaly vplyv. Trpel extrémnou hanblivostou,
introvertnostou a sebapodcenovanim, takze

na sélovu klaviristicki drahu ani nepomys-
lel a namiesto toho sa naplno zacal venovat
komponovaniu. Pred 1. svetovou vojnou utie-
kol do Barcelony. Jeho prvé publikované dielo
Cants mdgics pochadza z roku 1920 a o rok
neskor sa vratil do Pariza, kde ho franctzsky
kritik Emile Vuillermoz nazval ,jedinym Zia-
kom a nasledovnikom Clauda Debussyho*.
Mompou Casto uvadzal vlastné diela na pri-
vatnych vecierkoch, nikdy nie verejne. Neskor
usiel pred nemeckou okupéaciou do Katalan-
ska, kde ho pre zmenu zastihla Spanielska
obcianska vojna. Financn4 tiesen ho donttila
prestat s hudbou a zacal sa Zivit tradicnym
rodinnym remeslom - odlievanim zvonov.
Napriek tomu, Ze Mompouove skladby na-
hrali taki renomovani klaviristi ako Alicia

de Larrocha, Arthur Rubinstein alebo Arturo

F. Mompou (foto: archiv)

Benedetti Michelangeli, jeho hudba
sa nikdy nedostala do pozornosti
Sirsieho publika. Mompou sa dozil
94 rokov a az dve desatrocia po jeho
smrti unho doma objavili osemde-
siat jeho dovtedy nepublikovanych
a neznamych diel. Viaceré z nich
boli premiérovo uvedené az po roku
2010. Mompou je miniaturista, kto-
ry pisal kratke, zdanlivo improvizo-
vané skladbicky, casto oznacované
ako delikatne intimne hudobné
denniky. Vplyv Satieho a Faurého
sa odrazil v jeho Style, v ktorom je hudobné
rozvedenie minimadlne a vyraz je koncen-
trovany do velmi malych foriem. Velmi rad
vyuzival ostinatne figury, imitacie zvonov

a meditativnu atmosféru, ktord naplno roz-
vinul v cykle Musica Callada (Hudba ticha),
inSpirovanom mystickou poéziou sv. Jana

z Kriza. Jeho dielo obsahuje velmi jednoduché
detské melddie, naplnené smuitkom, melan-
chéliou a nostalgickou ozvenou zabudnutych
¢i vzdialenych krajin. Ovplyvnili ho ruchy
ulice a pristavnych $tvrti, zvuky mora, hlasy
hrajucich sa deti a miestna Iudova kulttra.
Jeho skladby plynd v miernom tempe bez
vacsieho vzrusenia a su prehliadkou jemnej,
delikatnej, tonalnej hudby, ktora sa pohybuje
medzi klasickou komornou, salénnou hudbou
a naivistickymi improvizaciami. Skor nez

pre Sirsie obecenstvo bola urcena tizkemu
okruhu zasvétencov. Diela Federica Mompoua
predstavuju krehké, lahko plyntce fantazie,
plné improvizacie a vriacnej lyriky, ktoré su
prehliadkou takmer zabudnutej a znovuobja-
vovanej hudby. X
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Pripravil Robert KOLAR

B Odvadniodlietas ako delegat Hudob-
ného centra na ISCM World Music Days do
Pekingu, kde zaznie premiéra tvojej skladby.
Tusil si pred siedmimi rokmi, ked' si sa hlasil
na stidium kompozicie na VSMU, Ze sa so
svojou hudbou dostanes na azijské podia a ze
tam budes reprezentovat' nasu krajinu? Aké
boli vtedy tvoje predstavy?

Kazdy chce byt predsa velkym skladatelom!
(Smiech.) Na VSMU som iSiel s predstavou, Ze
sa chcem naucit techniku, remeslo, kedZe na
konzervatdriu v Banskej Bystrici som bol iba
dva roky. Bol som uz trocha starsi a dozrel
Cas, aby som ,vypadol“ z rodného mesta a za-
nové zdroje vedomosti, nacerpat inspiraciu.
To sa aj stalo — narazil som na Ivana Buffu,
skvelého pedagdga, s ktorym sme si vyborne
,sadli“. Snazil sa mi odovzdat presne to, ¢o
som vtedy hladal. Velkou motivaciou mi eSte
predtym bola jedna kniha, ku ktorej som sa
dostal v Case, ked som este popri $tudiu na
hotelovej akadémii chodil na ZUS, a tiou boli
Dejiny hudby Nade Hrckovej, druhy diel dvad-
siateho storocia. Hral som vtedy na klavesoch
v metalovej kapele a mojim cielom bolo stat
sa profesionalnym stidiovym hudobnikom.
Chcel som sa v tom zdokonalit, a tak som sa

i
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Na domacej scéne je viditelne pritomny nielen ako skladatel, ale aj ako diri-
gent a umelecky vedici EnsembleSpectrum. Patri k nemnohym slovenskym
skladatelom mladej generacie, ktorych hudba zaznela aj mimo eurépskeho
kontinentu — pred dvoma rokmi v JuZnej Kérei, v tomto roku v Cine. Stretli sme
sa dva dni pred jeho odletom do Pekingu, kde sa konala svetova premiéra jeho
Sonic Cells pre basklarinet a orchester. Matej Sloboda.

dostal ku klasike. Mal
som za sebou iba zakla-
dy tedrie a vobec som
nerozumel tomu, ¢o sa
| v tej knihe pise. Otvorila
mi branu do sveta, o kto-
rom som ani netusil, Ze
existuje. Pisalo sa tam
i o Lutostawskom alebo
Ligetim velmi putavym
spdsobom, no ked som
si ich hudbu vypocul, zo
zacCiatku som bol trocha
sklamany, ¢akal som
totiZ nieCo Gplne iné.
Ta ,divnost* ma vsak
postupom casu zacala
pritahovat. Druha vec,
za ktort vdacim tejto
knihe, je 1aska k hudbe
slovenskych skladatelov
generacie Sestdesiatych
rokov. Nadobudli u mna
az legendarny status.
Aj preto som priSiel do
Bratislavy; je tu pan Bo-
kes, o ktorom sa mozno
docitat v knihe, a v ki-
tiku duse mozem zavidiet sic¢asnym pedago-
gom Ci absolventom, ktori eSte zazili Parika,
HrusSovského alebo Sixtu. Zaujimalo ma, ako
sa takato hudba komponuje. Poznal som La-
chenmanna, Beria a dal$ich, no skor pocitovo
a aj moje prvé skladby z toho obdobia vznikali
viac-menej takto.

B Ako sa ti podarilo z intuitivneho kompo-
novania prejst' k tomu ciel'avedomému?
Skusenostou a vedenim méjho profesora.

Ak sa pozries na moju prvu skladbu vytvorend
pocas $tddia na VSMU, Lumine Imago Lunae
pre zbor, je este napisand v duchu zborovej
tvorby Ivana Hrusovského, Rapsddia pre violu
s6lo je postavend na ludovej téme. K folkloru,
ktory bol v Bystrici silne zakoreneny, som sa
vracal vzdy, ked som sa kompozi¢ne nevedel
pohntt dalej. No uz v prvom ro¢niku som sa
zoznamil s hudbou Michaela Jarrella, ktora
ma sprevadzala celym stidiom a z ktorej sa
mam dodnes ¢o ucit - napriklad ¢o sa tyka
instrumentacie. Mdj Cerberus je priamo inspi-
rovany jeho Essaims-Cribles.

B Tvoja nasledujica kompozicia, Sechs
Bagatellen fiir Streichquartett, ktora viackrat
zaznela na domacich aj zahranicnych pédiach

a ktorou si takpovediac ,prerazil” ako skla-
datel’, vSak nesie dedikaciu Antonovi Weber-
novi. Za o vSetko vd'acis tomuto autorovi?

K Webernovi som sa dostal pomerne zavcasu,
hoci nie vsetkému v jeho tvorbe som rozumel.
Jeho klavirne Varidcie op. 27 alebo Koncert

op. 24 su skladby, v ktorych ma dokaze zau-
jat tplne vSetko. SU neobycajne kompaktné

a vSetko je v nich vyjadrené na velmi malom
priestore. Moje skladby su Casto urozprava-
né, ¢o sa postupom casu snazim eliminovat.
Webern povie jednu mudru vetu, a tym je

to vybavené. Bagately som napisal pocas
Studijného pobytu vo Viedni, kde sme na se-
minari s profesorom Miillerom-Siemensom
podrobne analyzovali Webernove Bagately

op. 9. Snazili sme sa v nich objavovat akési
zakladné prvky — bod, kantiléna, repeticia, ar-
peggio. Miiller-Siemens spominal, Ze hoci ich
analyzoval mnohokrat, vZdy dokaze objavit
nové aspekty, nové urovne, ktoré si predtym
nevsimol. Tieto Styri atribdty su nositelmi
urcitej abstraktnosti, ku ktorej sa ma snazil
profesor Miiller-Siemens viest, aby mi pomo-
hol odpttat sa od postupov, ku ktorym som sa
vracal v kompoziciach z prvého ro¢nika ako
na bezpec¢né teritérium, ked som nevedel, ako
pokracovat. Nabadal ma, aby som sa nebal
urobit skok do neznama aj za cenu, Ze vysle-
dok nebude dokonaly. Jednou z metdd bolo aj
takéto abstraktné ponatie materialu. Okrem
toho ma ,nainfikoval postupmi, ktoré pou-
Zivam doteraz, a sice pracou s algoritmami,

s alternativnymi spdsobmi vytvarania mate-
ridlu, nielen po¢tvanim vnatorného sluchu.
Kazda z mojich Bagatel pracuje s dvomi zo
spomenutych $tyroch elementov. Zvukovo je
kazda z nich individualna, stavebny material
je vSak spolocny.

B Snazil si sa webernovské kompozicné po-
stupy posunit' do siicasnejSieho kontextu?
Samozrejme. Okrem uchopenia kompozicnej
techniky mi iSlo aj o sebaobjavovanie. Prva

z Bagatel je napisand v ,historicky poucenom®
Style, Webern ju teoreticky mohol napisat
okolo roku 1927. No jeho spdsob rozmyslania
je tu uz akoby vystaveny pdsobeniu virusov
alebo baktérii, kazda z Casti kladie otazku, ¢i
by ju este mohol napisat Webern. Piatu este
teoreticky ano, Siestu uz urcite nie.

B Ako sa Bagately dostali na festival do
Juznej Korey?

Vdaka milému profesorovi Buffovi. V posledny
den, ked bolo mozné poslat skladbu do vybe-
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ru, sa ma mailom spytal, ¢i som nieco poslal.
Vybral som teda dve skladby a potom ma ¢a-
kalo prekvapenie a aj skvely pocit, ked som sa
zrazu ocitol v jednej kategorii s menami ako
Daniel Matej, Jevgenij Irsai, Iris Szeghy alebo
Olga Kroupova.

Bagately zahralo miestne slacikové kvarteto,
a to Uplne vynikajuco. Je to v podstate malé
mestecko s komplexom technicky skvele
vybavenych koncertnych sal. Kvarteto bolo
vylucne Zenské, pozostavalo z hracok Soulskej
filharmonie, a vyborne zohraté. Okrem mojej
skladby hrali na koncerte niekolko dalsich
naro¢nych kompozicii, niektoré v duchu an-
glickej new complexity, a vSetky mali dokona-
le pripravené. Koncertna nahravka Bagatel je
dosial najlepsia, nikdy predtym nemali taky
tah, interpretacne boli skvele uchopené.

B Po Bagateldch si napisal Riickblick von
Orpheus pre husle a trombon. Aka idea stala
za vznikom tejto skladby a preco si zvolil také
neobvyklé obsadenie?

ESte medzi nimi vznikla skladba pévodne

pre husle a ansambel, ktorej material som
prevzal do tretej Casti Sonic Cells. Vtedy, pocas
Studii vo Viedni, som sa zoznamil s dvoma
skvelymi hudobnickami, huslistkou Juliou
Ciesielskou a dirigentkou/trombonistkou
Marie Jacquotovou. Chcel som ich doviest

do Bratislavy na festival Orfeus, aby si Julia
zahrala v mojej skladbe a aby Marie dirigo-
vala ansambel a vniesla do nastudovania

Absurde Mirchen s M. Sim}

a Quasars Ei

spevak s lutnou - a skladba sa zac¢ina arpe-
ggiovou kantilénou husli v pizzicate. Trombdn
tu nie je protipélom husli, je to skor partner
do hry. Skladba bola pre mra dal$im krokom
vpred najmaé tym, ze som sa snazil désledne
dodrzat princip, ktory som si stanovil v Gvode.
V Bagateldch som na istych miestach robil
akoby estetické ustupky, ked ma to hudobne
tahalo inam, a tu som si povedal, Ze ich uz
robit nebudem.

B Intervaly si iba jeden parameter. Ako si
riesil napriklad problematiku rytmu?

Ak si porovnas viaceré verzie skladby, zistis,
Ze prva je notovana celkom bez metra. Rytmy
organizujem viac intuitivne, nechavam sa
viest vnttornym sluchom. Ttto verziu pre-
miérovali dievCatd vo Dvorane a som velmi
rad, Ze som opat poslichol svojho profesora,
ktory mi odporucil pracovat na skladbe dalej.
Nepovedal mi priamo, ¢o mam urobit, no dis-
kusiou sme dospeli k vybriseniu niektorych
detailov a tak ako on, aj ja som citil, ze hudba
ziskava Uplné iné pnutie, ak je v nej udané
metrum. Napriklad iivodné arpeggio bude
zniet inak, ked je zapisané bez metra, ako ked
sa zacne predtaktim. Su to dve celkom iné
hudby.

B Ako si prisiel k Daniilovi Charmsovi, kto-
rého tri kratke texty si v nemcine, anglictine
a rustine zhudobnil vo svojich Absurde Mdr-
chen pre tenor a ansambel?

Opéat ma inspiroval pro-
fesor Buffa. Chcel som
napisat skladbu pre
hlas a ansambel; mo-
jim pévodnym zame-
rom bolo vytvorit akusi
ponurd kantatu pre
barytdén alebo bas a su-
bor hlbokych néstro-
jov, mozno na basen
Rudolfa Fabryho Noc
na kridlach netopiera,
ktorej prvu strofu som
predtym zhudobnil pre
zbor. A ked sme disku-
tovali o mojich dalsich
planoch, zvazoval som

ble foto:P.Dreziiy  bud takuto ,seridznu“

svoj pohlad. Je to Uchvatna dirigentka, jedna
z najlepsich, s akymi som dosial mohol osob-
ne spolupracovat. Zial, v ¢ase pred koncertom
skladba este nebola v takom stave, aby som
ju mohol odovzdat, tak som sa im rozhodol
skomponovat duo. Vysledny material vyze-
ral Uplne inak. Na zaciatku som si stanovil
pravidla hry. Zacali ma zaujimat intervaly,

¢o bola napokon cesta, ktorou sa ma snazil
viest Ivan Buffa - k rozvijaniu materialu pros-
trednictvom intervalov. Zakladom st Styri
tény v intervaloch velka septima, mala tercia
a mald sexta. Kazdy nasledujici suzvuk je

v triténovej vzdialenosti od niektorého z tych-
to tonov. Toto je zakladom partu husli, ktory
komplementarne dopiia trombén. Orfeus bol

24

moznost, alebo tiez nie-
o z kategdrie nonsensu, ktord mam rad na-
priklad u Ligetiho. Vtedy sa ma spytal, ¢i po-
znam Charmsa, a ked mi povedal jeden z jeho
jednovetnych aforizmov, okamzite som vedel,
Ze presne toto chcem. Vyhladal som si jeho
texty, zostavil plan kompozicie, stanovil obsa-
denie suboru. Mam velmi rad nemcinu, preto
som sa jej nechcel vzdat, a niektoré z Charm-
sovych textov som na internete nasiel len
v anglickom preklade, no aj ten sa mi mohol
zapdcit, hoci mal oproti rustine trocha iny
vyznam. A nakoniec ten rusky, o starenach,
ktoré jedna za druhou vypadavaja z okna, kto-
ry, ked sa Cita cez slovencinu, ziskava velmi
humorny charakter, kedZe niektoré slova sice
v oboch jazykoch zneji podobne, no dochadza

tu k urcitému vyznamovému posunu. K tomu
sa pridala moja zaluba v absurdnych zvukoch,
klaksdénikoch, hrackach, piskacich kaci¢kach
a podobne. Nerad by som to nazval hudob-
nym divadlom, no ¢lovek vnima hudbu aj vi-
zualne, a ked vidim, ako niekto na poédiu drzi
takéto predmety, posunie to moje vnimanie
do Uplne inych kontextov, mozno si vybavim
spomienku na vlastné detstvo ¢i ktpelriu...

B Potom prisiel tvoj Studijny pobyt v Grazi,
kde bol tvojim hlavnym pedagogom Beat
Furrer. Kam t'a posunul tento impulz?

Bola to velmi silna skusenost. Nachadzalo

sa tam obrovské mnozstvo skladatelov po-
kope. VSetci su velmi zapaleni pre sticasnu

a experimentalnu hudbu. Okrem toho je tam
Specializovany odbor interpretacie sucasnej
hudby, ucia na nom c¢lenovia Klangforum
Wien a Studenti absolvuju magistersky stu-
pen nastudovanim velmi tazkych skladieb,
napriklad La chute d’Icare od Ferneyhougha.
Tak ako sa inde Studuje stara hudba, tu exis-
tuje Specializacia na ti sticasnu a urovern
absolventov je vynikajtca. NajdolezZitejSou
vecou, ktorti mi vStepoval Beat Furrer, bolo, Ze
je sice dobré urcit si mantinely, no nie je dob-
ré, aby sa z nich stalo vézenie. Bola to reakcia
na moju skladbu Omicron III pre basklarinet,
husle, klavir a cimbal, v ktorej som sa snazil
stanovit vSetko este pred samotnym kompo-
zi¢nym procesom. V skicdch som si vytvoril
siet metrickych zmien ¢&i dizok jednotlivych
¢asovych blokov a kazdy z nastrojov musel

v danom bloku uskutocnit vopred urceny
pocet impulzov. Pouzil som isty typ genera-
tivneho algoritmu, aby som mohol ¢o najviac
abstrahovat priestor, v ktorom som nasledne
komponoval. Skice pozostavali asi z desiatich
stran grafov a ¢iselnych udajov, a ked som
ich ukazal Furrerovi, jeho reakcia bola: ,A o ti
k tomu mdm povedat?“

B Napriek tomu z toho vznikla dobra sklad-
ba. Do akej miery mézes mat'istotu, Ze vy-
sledok prisne predeterminovanej kompozicie
t'a uspokoji aj esteticky? Nemoze nastat'
situacia, Ze vSetko je vytvorené podl‘a urce-
ného planu, no pri posluchovej skiisenosti sa
s tym nevies celkom stotoznit'?

To sa moze stat vzdy, stdle musis hladat, az
kym nie si spokojny. Pri tomto type prace
okrem toho plati, Ze za dvanast hodin doka-
Ze$ skomponovat mozno Styri takty. A viac-
krat sa stalo, ze hudba sa nejako vyvijala,
vypotilo sa vela krvi, no vysledok musel byt
zahodeny.

BV konecnom désledku ma teda posledné
slovo aj tak tvoj subjektivny, individualny sad.
Urcite ano, tak to musi byt u kazdého skla-
datela, aj u Weberna to tak bolo a rovnako

to plati pre Briana Ferneyhougha. Myslim si,
Ze takyto pristup vnasa do kompozicie urcity
typ vnutorného napétia, pnutia medzi tonmi.
V Omicrone panuje velmi husté polyfonicka
sadzba, no tesi ma pocit, Ze jednotlivé tony
nie st vybrané len tak ,z brucha“ a si medzi
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nimi urcité vztahy a napatia. vnasa to do
skladby istt tazko postihnutelnt energiu.

Ci sa vec vydarila, vSak musi posudit poslu-
chac. Snazim sa pracovat tak, aby to oslovilo
mna. Pokial nebudem so skladbou stopercen-
tne spokojny ja, tak kto iny?

B Vtomto obdobi si sa intenzivnejsie zao-
beral aj elektroakustickou kompoziciou. €im
t'a oslovil tento svet?

Komponovanie je pre mna permanentnym
sktisanim a objavovanim. Nemusim nevy-
hnutne vynachadzat nieco nové pre svet, ob-
javujem hlavne pre seba. V elektronickej hud-

EnsembleSpectrum po vystiipeni na Melos-Etos 2017 (foto: J. Lukag)

be panuje Gplne iny typ logiky, iny typ roz-
myslania, prace s materidlom. Nie je tu také
sustredenie na ténovu vysku, ale na zvuk.
Zvukové elementy sa snazime uvadzat do
nejakych vztahov. Podobné je to aj v notovanej
hudbe, no tu sme odkazani vyhradne na usi.
Notdcia je v istom zmysle velmi limitujacim
faktorom. Vyborne to dokazuje napriklad
tvorba Conlona Nancarrowa, ktory udava
tempové oznacenie v hodnote 7. Optista pra-
videlnost celych Cisel. Toto sa da v elektronike
uskutocnit bez akychkolvek problémov, niko-
ho nemusis presviedcat, aby sa naucil nejaky
komplikovany rytmus. MoZzes si dovolit mat
technicky omnoho vyssie naroky, kedze tu
odpada pritomnost interpreta.

B Pomedzi tym si vytvoril Sonic Cells, ktoré
zazneji v Pekingu. PriSlo pri navrate k noto-
vému papieru aj u teba — podobne ako napri-
klad u Xenakisa alebo Ligetiho - k tomu, ze
kontakt s elektroakustikou spatne ovplyvnil
aj tvoj sposob komponovania instrumental-
nej hudby?

Myslim si, Ze ani nie. Skor plati, ze Sonic Cells
pokracuju tam, kde skoncil Omicron, dalej
rozvija jeho zvukovy svet, hoci uz nie s takou
prisnostou. Aj tu su isté pravidla a mantinely,
no napriek tomu, Ze svoje skladby rad prepa-
jam, nechcem zbytoc¢ne opakovat to, ¢o som si
uz raz vyskusal; v kazdej skladbe chcem obja-
vovat nieco nové. Napriklad postupne uvoltio-
vat kompozi¢ny proces. InStrumentalna linia
mojej tvorby si ide svojou cestou, elektronicka

zasa inou. Moje skladby st ako vyhonky ¢i
malé organizmy, ktoré mutuju, cast z ich DNA
sa mozno uchova a prejde do nasledujtcej
skladby, Cast zasa odumrie.

B Intermezzo prepajajiice prvi a dru-

ha cast' Sonic Cells virenim na tam-tame

a vel'kom bubne si venoval Gérardovi Grise-
ymu a Jamesovi Tenneymu. Cim t'a ovplyvnili
tito dvaja pani?

Takmer vSetkym. Obaja milovali zvuk, fas-
cinoval ich alikvotny rad a tiez riadené pro-
cesy. Prave o tom je spektralna hudba - nie
primarne o alikvotnych radoch, ale o procese
riadenej premeny.
Hrac na tam-ta-
me parafrazuje
Tenneyho sklad-
bu Having Never
Written a Note for
Percussion, ktora je
suvislym crescen-
dom z pppp do ffff
a spat, vacsinou pre
tam-tam sdlo. Je to
Uzasna skladba.

Co viac si mozno
priat? 0d jedného
prostredia prejdes
k druhému, no
nikdy sa nevratis
do toho pdvodného,
crescendo alebo
decrescendo nikdy
nie su dokonale linearne, vzdy su tam isté
odchylky. Druhy hrac¢ odkazuje na Griseyho
intermezza. Grisey miluje intermezza, naj-
mé v neskorej tvorbe. Posluchacovi davaju

vo viaccastovych dielach moznost psychicky
si oddychnut, zmenit polohu, vystriet nohy,
aby mohol pokracovat v aktivnom vnimani.
Tenney a Grisey patria k mojim najmilSim
skladatelom a kedZe ide o moju magister-
sku pracu, chcel som ich do nej nejakym
spOsobom zapojit. Crescendo pochadza od
nich, druha cast, ktora po tomto intermezze
nasleduje, je zasa mojou verziou riadeného
postupného decrescenda, na ktorom uz par-
ticipuje cely stbor. VSetky tri diely Sonic Cells
sd vlastne riadenym procesom prechodu od
komplexnosti ku kvazi jednoduchosti, hoci to
nechcem bagatelizovat, sélista v zavere urcite
nema jednoduchu ulohu, jeho part sa pohybu-
je na hranici hratelnosti. Klesa vsak hustota
faktury, hustota zvuku.

B Tento posun citit' aj v tvojej najnovsej
skladbe, Rhythm.Diagonal pre basovii flautu,
basklarinet, klavir, husle, violoncelo a kon-
trabas. Ide tu o zamerny redukcionizmus,
dany mozno aj urcitym presiyjtenim komplex-
nost'ou? Alebo len chut' opat' vyskisat' nieco
nové?

Oboje. MozZno je to aj tym, Ze ¢im je Clovek
starsi, tym mensiu potrebu ma vela rozpra-
vat. Radsej povie jednu dobre premyslenu vetu
ako desat viet. Diagonalny rytmus - alebo

by sa dalo hovorit aj o linedrnom rytme -
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prepaja rézne rytmické pulzy na makro- aj
mikrotrovni. Napriklad tén hrany sposobom
bisbigliando vytvara chvenie, ktoré ma samo
osebe svoj vnttorny pulz. Podobne aj mikro-
tonalne odchylky ¢i rozlicné psychoakustické
javy. Nejde tu o rytmus v klasickom zmysle,
ale skor vztahy medzi nejakymi procesmi.
Oproti predchadzajucim skladbam tieto pro-
cesy prebiehajui pomalsie, velmi ekonomicky
a uZ nie tak maximalisticky. Profesor Furrer
ma viedol k tomu, aby som pri zachovani
pravidiel komponoval podla toho, ¢o pocujem
vnutornym sluchom. Aby som si naskicoval
jednotlivé dseky nezavisle od seba a aZ na-
sledne nasiel ich kone¢né usporiadanie. Do-
teraz som komponoval ,linearne“, tu som po
prvy raz skusil pracovat tymto spésobom. Ale
Ci takto budem komponovat aj v budicnosti,
neviem povedat, nie som typom skladatela,
ktory ide po nejakej vopred vytycenej estetic-
kej linii. Snazim sa nasledovat svoj vnatorny
sluch, a ked mam teraz chut nieco spravit
takto, jednoducho to spravim. X

Matej SLOBODA (1988) - slovensky skladatel

a dirigent. Studoval kompoziciu na VSMU

v Bratislave (Ivan Buffa), na Kunstuniversitat

v Grazi (Beat Furrer) a na Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst vo Viedni (Detlev Miil-
ler-Siemens). Jeho tvorba zahiia skladby pre
orchester, komorny stibor, sélovy nastroj, zbor,
komorné zoskupenie s vyraznym sélistickym
nastrojom, ako aj elektronické a improvizované
diela. Od zaloZenia komorného stiboru Ensem-
bleSpectrum (2012) je jeho umeleckym veddicim
a dramaturgom. Jeho skladby boli uvedené na
medzinarodnych festivaloch ISCM World Music
Days 2018 - Peking (Sonic Cells on a Structured
Surface pre basklarinet a orchester), ISCM World
Music Days 2016 - Tongyeong (Bagately pre
sldcikové kvarteto), Melos-Etos, Nova slovenské
hudba - Epoché (Absurde Mdrchen - Kapitel I)
Orfeus, Asynchronie, Biela noc a i. S Ensemble-
Spectrum uviedol vyse Styridsat svetovych alebo
slovenskych premiér diel zahrani¢nych (G. Grisey,
Ph. Hurel, H. Abrahamsen, S. Sciarrino, A. Part,
A. Schnittke a d.) a slovenskych (V. Bokes, J. Irsai,
L. Bernath, M. Toth, P. Javorka, L. Novosedlikova
ad.) autorov. Spolupracoval s poprednymi umel-
cami, akymi st Mati§ Simko, Yan Liu (CHN),
Milan Pala, Branislav Dugovic, lvan §iller, Enikd
Ginzery, s dirigentmi Marie Jacquotovou (FRA),
Ivanom Buffom, Marianom Lejavom, Stefanom
Sedlickym, Konstantinom llievskym a telesami
Tainjin Symphony Orchestra (CHN), Gaia Quartet
(KOR), Quasars Ensemble, EnsembleSpectrum,
Mucha Quartet, DIY Instruments Ensemble a so
Studentskymi stibormi studEND.doc, Ansambel
Asynchronie, i Dychovym orchestrom Universitat
fir Musik und darstellende Kunst Wien. Skladba
Rhythm.Diagonal pre basovu flautu a komorny
subor vychadza na debutovom CD Ensemble-
Spectrum New Dawn. Vl rokoch 2017-2018 sa stal
drzitelom stipendia Fondu na podporu umenia,
ktory podporil vznik skladieb Rhythm.Diagonal,
Absurde Mdrchen - Kapitel Il a MicroGruppen.
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Hommage a Peter Kolman

Tak mozno charakterizovat pozoruhodny
edi¢ny ¢in, reprezentovany zasluhou or-
chestra Slovenskej filharmdnie pod vede-
nim Zsolta Nagya. Interpreti zaznamenali
vyber z tvorivého diela jednej z osobnosti
slovenskej hudby druhej polovice 20. sto-
roCia a profilujicej postavy generacie tzv.
slovenskej hudobnej avantgardy 60. rokov,
skladatela Petra Kolmana (1937): Koncert
pre orchester, Styri skladby pre orchester,
Smutocnd hudba, Tri eseje a Monumento
per 6 000 000. CD vyslo v roku skladatelovej
osemdesiatky, ¢im sa aspon ¢iastoCne pri-
pomenul vyznam Kolmanovho umeleckého
prinosu do dejin slovenskej hudby. Rozmer
tohto prinosu nemohol byt vySe dvadsat
rokov v doméacom hudobnom Zivote spri-
tomniovany, pretoze skladatel patril medzi
tych, ktorym sa po nastupe normalizacie

v roku 1970 znemoznovalo plnohodnotné
uplatnenie. Ako nositelovi ,pravicovych
nazorov*, vyluc¢enému zo Zvazu sloven-
skych skladatelov, prischol zdkaz uvadzania
a Sirenia jeho diela. To malo za nasledok,
Ze v roku 1977 bol proskribovany Kolman

aj s rodinou nuteny vystahovat sa z rodnej
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Bratislavy do Rakuska. Bol to v jeho biografii
druhy osudovy konflikt s totalitnym zriade-
nim, tentoraz Cervenej farby, pretoze jeho
hnedd podobu zazil uz ako dieta, ked bol

v roku 1942 umiestneny v koncentracnom
tabore Terezin a Cast jeho deportovanych
pribuznych holokaust neprezila. Z dévodov
ucty k skladatelovej osobnosti i radosti nad
vydanym titulom (a jeho v podstate prvym
autorskym profilom) si dovolime zopar za-
mysleni.

Prostrednictvom orchestralnych diel zazna-
menanych na CD je Kolmanov umelecky
potencidl dokumentovany dvoma spésobmi:
konfrontuje sa tu jednak rané a dozrieva-
juce stadium skladatelovho vyvoja s jeho
tvorbou po roku 2000 a zarover sa potvr-
dzuje obdivuhodna stylotvorna stabilita
jeho hudobnych vypovedi. O tejto stabilite
svedci aj okolnost, Ze Kolman sa s odstupom
rokov vracal k svojim starsim dielam, no
nie z dévodu ich umeleckych nedostatkov,
ale z potreby podc¢iarknut v revidovanych
verzidch Ustredné tvorivé zamery. Spomi-
nany trpky zazitok z ¢ias raného detstva sa
spolupodpisal na primarnom akcente skla-

datela na modelovanie hudobnej expresie,
ktora sa upevriovala na organickej symbidze
spontannej tvorivosti s jej racionalno-kon-
struktivnou kontrolou. UZ na tomto mieste
sa patri s obdivom spomenut sustredeny

a zainteresovany umelecky vklad skisené-
ho madarského dirigenta Zsolta Nagya aj
najnovsie Kolmanovo dielo Styri eseje, ktoré
premiérovo uviedol v ramci festivalu Melos-
Etos 2013.

Uz v skladbach z ¢ias Kolmanovho stidia
na VSMU v triede Jana Cikkera bol pozna-
telny zaujem mladého autora o eliminaciu
petrifikovanych atribitov slovenskej hudby
a jej uzavretosti pred podnetmi z eurdépskej
tvorby 1. polovice 20. storocia. Kolman patril
koncom 50. rokov k tym zvedavcom, ktori
odmietali normativnu pripravu profesio-
nalov na VSMU, zviazanu ideologickymi
predpismi a najma hlbsou nevedomostou

o vyzname tvorby poprednych osobnosti
eurépskej hudobnej avantgardy medzi-
vojnového obdobia, ako aj v tom case ak-
tualnych informéciach o hnuti tzv. Novej
hudby darmstadtskej proveniencie. Na pode
samovzdelavacich Seminarov sucasnej
hudby sa najma Kolmanovou zasluhou
(dokazal z blizkej a vtedy takej vzdialenej
Viedne ziskavat prislusny material — parti-
tary, zborniky, mg. zaznamy) mohli mladi
absolventi a vtedajsi Studenti VSMU (1lja
Zeljenka, Ladislav Kupkovi¢, Roman Berger
a ini) a Katedry hudobnej vedy na FFUK
(Ladislav Mokry, Peter Faltin) oboznamo-
vat s vtedy u nds tabuizovanymi tvorivymi
orientaciami. Seminare boli vSak po polro-
ku zakazané a ich Ucastnici na oficidlnom
fore 1. zjazdu Zvazu slovenskych skladatelov
v decembri 1959 obvineni z ,poklonkova-

S J. Hatrikom na festivale Melos-Etos 1991 (foto: archiv)

nia voci smerom a smerikom zo Zapadu®.

V tom ¢ase mal Student Kolman napisané
uz Sldacikove trio (1957) preniknuté polyline-
arnou disciplinou bez zndmok $kolackych
postupov a vyvazenou tektonikou (odznelo
az v roku 1962 s pozitivnym ohlasom na jed-
nom z komornych koncertov) a zazname-
nal aj prvy nekonvenc¢ny uspech - v roku
1958 v podani Slovenskej filharmoénie odznel
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ako sucast diplomového koncertu Ladislava
Németha, absolventa dirigentskej triedy

na VSMU, Kolmanov novy opus Smiitoénd
hudba. Bolo to prvé (a neposledné) stret-
nutie telesa s partitirou nadaného autora.
V dvojcastovej skladbe Studenta 3. ro¢nika
je pocutelny jednak sposob adaptdcie pros-
triedkov rozsirenej tonality blizky tvorbe
Paula Hindemitha, no najma vnutorny
nepokoj a uz domyselné vyuzivanie dis-
pozicii nastrojov symfonického orchestra.
Tento nepokoj pochadzal z mimohudobnej
inSpiracie - dielo vzniklo ako spomienka
na obete 2. svetovej vojny, ale mohlo mat

aj aktudalnejsi podnet. V booklete CD sa pise
o ohlase tragickych dosledkov revolucné-
ho vystipenia v Madarsku na jeseri 1956.

V tomto pripade sa pontika porovnanie
Kolmanovej orchestralnej prvotiny s rovna-
ko motivovanym opusom Poliaka Witolda
Lutostawského Muzyka Zalobna napisanom
v tom istom roku, ale i s Dramatickou fan-
tdziou Kolmanovho pedagéga Jana Cikkera,
najma v podobe sugestivneho budovania
zvuku slacikov v 1. ¢asti a vzrusenymi inter-
jekciami dychov v 2. Casti.

Z tychto prvotnych skusenosti vyrastla aj
Kolmanova absolventska skladba Koncert
pre husle a orchester (1960), v ktorej tkanive
je uz pritomny (popri Hindemthovi a Bartd-
kovi) vplyv 2. viedenskej Skoly a s rou spété
postupy dodekafonickej techniky. Skoda, Ze
toto pre Kolmanov profil vyznamné dielo sa
uZ nezmestilo do objemu pripraveného CD.
V tom istom roku napisané Tri klavirne
kusy na pamdit Arnolda Schonberga, uve-

S I. Zeljenkom a R. Bergerom (foto: archiv)

dené zasluhou Romana Bergera na jednom
z dvojice prezentacnych koncertov z tvorby
prislusnikov nastupujicej skladatelskej
generacie, zorganizovanych redakciou lite-
rarneho mesacnika Mlada tvorba, sa stali
dokumentom obdivu mladého absolventa
k tvorbe vediiceho predstavitela 2. vieden-
skej skoly (silnd afinita k Schonbergovmu
Opusu 11). Nasledujuce roky boli pozna-

menané narastajicou Kolmanovou odva-
hou prejst v kompozicnej oblasti od Ucty

k podnetom z eurdpskej hudby 1. polovice
20. storocia (motivicko-tematické mysle-
nie, prostriedky rozsirenej tonality, poly-
akordika, klasicka dodekafdnia) k adaptécii
postwebernovskej orientacie, zameranej

na aplikdciu noriem serialnej techniky aj
na oblast rytmickej organizacie, dynamiky

V Slovenskej filharménii na festivale Melos-Etos 1991 (foto: archiv)

a sadzby a presuvanie sonickych vrstiev na
popredné miesto skladatelskej pozornosti.
Sklon ku koncentracii a kontrole hudobnej
procesovosti sa vyostril v rade komornych
skladieb - Dve casti pre flautu, klarinet,
husle a klavir (1961) s akcentom na detaily
a farebnu mozaikovitost priezracnej fakta-
ry su prvou dosledne punktualisticky kon-
cipovanou skladbou
v slovenskej hudbe.
V Partecipazioni per
12 strumenti (1962)
presunul Kolman do-
raz na konfrontaciu
tvarov a farieb medzi
Styrmi trojclenny-
mi nastrojovymi
zostavami (drevené
a natrubkové dy-
chové néstroje, bicie
a trio slacikov). Na-
priek punktualizacii
faktuiry a oddyna-
mizovania procesu
autor nerezignoval

z poziadaviek kon-
trastov a oblukovosti
trojdielnej formy.
Tieto vlastnosti Kol-
man zurocil v instru-
mentacne bohatsie rozvinutom tvorivom
projekte v podobe Styroch skladieb pre or-
chester (1963). Uspornost rozsahu (8 minut)
nezredukovala trovein dozrievania sklada-
tela, v jednotlivych castiach diela - Chordl,
Pohyb, Farby, Riff - sa popri Ucte k Schon-
bergovmu Op. 16 zra¢i umné modelovanie
kontrastov na baze farebnej diferenciacie
s6lovych vstupov voci budovaniu sdnicky
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modelovanych klastrovych ploch, medi-
tativne ladené plynutie ténovych frag-
mentov voci rytmicky napaditej pulzacii

v poslednej Casti cyklu. Interpretaciu diela
v podani Slovenskej filharmodnie zasvitene
vedenej Zs. Nagyom je uZ mozné porov-
nat s inym vykladom slovenskych umel-
cov - v r.1992 na CD Musica Symphonica
Slovaca vydanom v Slovenskom rozhlase
zneju Kolmanove Styri
orchestralne skladby
zaradené k skladbam
Ivana HrusSovského,
1lju Zeljenku, Tadeasa
Salvu, Ivana Parika,
Hanus$a Domanského
v podani Symfonického
orchestra Cs. rozhlasu
vedeného Maridnom
Vachom.

Na aktualnom ,kol-
manovskom® CD je
zaradené Monumento
per 6 000 000, klucové
dielo nielen v kontexte
skladatelovho vyvoja ¢i
avantgardného vystu-
penia jeho vrstovnikov
v dynamickych 60. rokoch uplynulého storo-
¢ia. V rade humanisticky zaloZenych expre-
sivnych vypovedi celej slovenskej hudobnej
tvorby mu patri popredné miesto. Kolman
do zahlavia partitury diela vznikajiiceho

v roku 1964 napisal: ,Na pamiatku tiyjch, ktori
zahynuli, na vystrahu tym, ktorf preZili.“

Ak v paralelne vznikajicich komornych
skladbach prejavil skladatel zdmer presku-
mat nosnost paradigmatickych technologic-
kych novosti vo sfére materidlu, techniky,
formy a znenia - Panegyrikos pre komorny
subor (1964), Molizdcia pre flautu a vibraféon
(1965), Sonata canonica pre klarinet a baskla-
rinet (1965), ktoré premiérovo uvadzal a na
LP pohotovo nahral sibor Hudba dneska
vedeny Ladislavom Kupkovicom - v Monu-
mente sa, iste aj vdaka takpovediac autobio-
grafickej inSpirativnosti diela, ztrocili syn-
tetickym spdsobom vsetky faktory skladate-
lovho expresivneho stylu v podobe citlivého
mementa a vazneho posolstva vnimajicim.
Dynamicky zvrasneny podorys diela buduje
na striedavom ucinku dramaticky projek-
tovanych blokov (vykriky natrubkovych
dychovych nastrojov, vzruseny rytmicky
pulz) striedanych s meditativne ladenym,
priezracne znejuicim spektrom, zastipenym
najma slacikovou sekciou. Azda z vnutornej
ludskej i umeleckej zaangazovanosti venoval
autor podobe diela zvySent pozornost. Jeho
prva verzia odznela v podani Symfonické-
ho orchestra Ceskoslovenského rozhlasu

v Bratislave pod vedenim polského dirigenta
Andrzeja Markowského na jar v roku 1965.
Nasledne Kolman vyostril niektoré detaily
tektonického podorysu diela s imyslom
ucinnejsieho vyznenia dojimavého choral-
neho zaveru zvereného sélovym husliam
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(v urcitej analégii so zaverom Schénbergovej
kantaty-melodramy Ten, ktory preZil Var-
Savu). V novej podobe dielo odznelo pod ve-
denim s$éfdirigenta rozhlasového orchestra
Bystrika Rezuchu na Prehliadke novej tvorby
v marci 1967. V tom case uz bolo rozhodnuté
o reprezentativnom vysttipeni orchestra
Slovenskej filharmoénie na renomovanom
festivale Varsavska jeser, kde pod vedenim
Ludovita Rajtera zaznelo Kolmanovo Mo-
numento v susedstve kantaty-melodramy
Ilju Zeljenku Oswiecim a skladby Vitazstvo
Pavla Simaia. Uvedené skladby boli ndsledne
zaznamenané na LP a sluzia ako zaujimavy
porovnavaci material k Nagyovmu vykladu,
ktory pracoval s dalSou korigovanou verziou
Monumenta z roku 1996. V nej sa zvyraznil
kontrast medzi zvukom slacikov a dycho-
vych nastrojov a tiez ticinnost zaverecného
lamenta (zvuk sélovych husli ma zaznievat
z priestoru mimo podia).

P
SLOYENSEL

Peter Kolman bol v pamétnych 60. rokoch
minulého storocia aktivny aj v oblasti
dynamizacie hudobného Zivota na Sloven-
sku. Svojimi publikovanymi prispevkami
(v periodikach Kultiirny Zivot a Slovenskd
hudba) pripominal aZ razantnym sp0so-
bom nevyhnutnost odstrariovania bielych
miest v domacom povedomi o eurdpskej
hudobnej tvorbe 20. storocia, informoval

o klticovych, prenho vzorovych postavach
2. viedenskej skoly, inicioval myslienku
zorganizovat na Slovensku medzinarod-
ny festival sicasnej hudby. V tom istom
roku jeho zasluhou (s podporou Jozefa
Malovca) prislo k zalozeniu samostatného
Experimentéalneho pracoviska Cs. rozhlasu
v Bratislave. Kolman disponoval okrem
jazykovych schopnosti aj manazérskou
zrucnostou, uspesne dobudovaval technic-
ké vybavenie elektroakustického pracovis-
ka, dokazal komunikovat s institiiciami

a osobnostami v zahranic¢i a vedome viedol
spolupracovnikov k vytvaraniu autoném-
nych elektroakustickych skladieb (prvou

z nich bolo aj v zahranici ocenené dielo
Ortogenesis J. Malovca) a aj sdm sa v tejto
oblasti autorsky angazoval. Vysledkom jeho
organizatorskej ¢innosti bola participacia
na usporiadani Smolenickych seminarov
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pre sicasnu hudbu. Sucastou ozivovania
domaceho hudobného Zivota sa stali aj
dva samostatné koncerty slovenskej elek-
troakustickej tvorby, do ktorych programu
prispel Kolman dielami Omaggio a Gesual-
do aD 68.

Koncom 60. rokov sa vSak zacalo nad do-
zrievanim skladatela v slovenskych pome-
roch zmrakat. Nasledkom invazie vojsk
VarSavskej zmluvy v auguste 1968 (ked

Na Sympoziu Melos-Etos 2009 s V. Zvarom (foto: P. Brenkus)

museli emigrovat Kolmanovi kolegovia

a priatelia, napr. skladatelia Pavol Simai,
Ladislav Kupkovi¢ ¢i muzikolég Peter Faltin)
sa zacCala zakratko etapa tzv. normalizacie
v spolocenskom a kultirno-umeleckom
prostredi na Slovensku a v roku 1972 na
zjazde Zvézu slovenskych skladatelov boli

z komunity slovenskych hudobnikov exko-
munikovani viaceri skladatelia, interpreti

i publicisti, medzi nimi aj Peter Kolman. Za-
nikli Smolenické seminare, prestal existovat
suibor Hudba dneska, zastavena bola revue
Slovenskd hudba, utlmena bola aj ¢innost
rozhlasového Elektroakustického studia.
Napriek tomu, Ze nové Kolmanove kompo-
zicie vytvorené v Studiu v rokoch 1971-1974

ziskavali ocenenia na tematickych suta-
Ziach a prehliadkach v zahranici, na doma-
cej pode platil pre inkriminovaného autora
yhormalizacny“ stop v profesionalnej reali-
zécii. Logickym krokom pre skladatela bolo
vystahovanie sa, vo Viedni sa zamestnal ako
redaktor Universal Edition a komponoval
iba prilezitostne. Jednou z novonapisanych
instrumentalnych skladieb bola Hudba pre

14 sldc¢ikovych ndstrojov (1978), na Slovensku
uvedend v roku 2014 v ramci prehliadky
Nova slovenska hudba, dielo nadvazujtce
svojou expresiou na otriasajuce Monumento.
Az v dosledku revoluénych zmien v novem-
bri 1989 nastal ¢as na spritomriovanie osob-
nosti a tvorby Petra Kolmana v domacom
kontexte. V roku 1991 na prvom ro¢niku fes-
tivalu Melos-Etos si Slovenska filharménia
pripomenula Kolmanovo Monumento per
6 000 000 (di-
rigoval Woj-
ciech Mich-
niewski) za
osobnej tcasti
autora. To isté
teleso (pod
vedenim Pet-
ra Keuschni-
ga) uviedlo
premiérovo
na 3. rocniku
festivalu Me-
los-Etos nové
Kolmanovo
orchestralne
dielo, patcas-
tovy Koncert
pre orchester
(1995). Ti,
ktori mali v pamaéti skladatelovu Stylotvor-
nu poziciu, mohli zaregistrovat v vode
nasho pohladu spomenuté jej stabilizujtce
¢rty - domyselné a dynamizujice tvarova-
nie kontrastov, zmysel pre vyzdvihovanie
farebnych individualit nastrojov a nastro-
jovych skupin, pozornost udernej efektnosti
bicich nastrojov. Je to koncertovanie, ale bez
virtudznej exhibicie, stale plati skladatelov
doraz na dsporny ¢asovy rozvrh zvolenej
invencie a racionalnu kontrolu prostriedkov
jej realizacie. Na jednom z dalSich ro¢ni-
kov festivalu Melos-Etos (2013) zavital do
Bratislavy madarsky dirigent Zsolt Nagy,
skuseny umelec, rozhladeny po hodnotach
novsej kompozicnej tvorby vo svete. V ramci
festivalu v spolupraci so Slo-
venskou filharméniou uviedol
popri novinke Petra Kolmana
Tri eseje pre orchester aj repre-
zentativnu skladbu Romana
Bergera Transformdcie. Tato
umelecka skdsenost so sloven-
skou tvorbou a dispoziciami
orchestralneho telesa iste
predchadzala ponuku ma-
darskému dirigentovi, aby sa
interpretacne ponoril do sveta
hudby Petra Kolmana. O kvalite splnenia
tejto ponuky sved¢i prezentované CD, zazna-
menavajuce prispevok nasho prvého orches-
tra a citlivého dirigenta. Pocivanie mozno
odporucat kazdému, kto nezabudol na
kontexty a suvislosti, na budovanie historic-
kého povedomia o hodnotach, tykajtcich sa
slovenskej hudby minulosti i si¢asnosti.
Lubomir CHALUPKA
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HUDOBNE DIVADLO

Don Giovanni v Kosiciach viac realne

ako symbolicky

V novodobej histérii opery Statneho divadla sa po Sturty raz dostala do repertoaru ,opera
opier” W. A. Mozarta (1956, 1994, 2004). /zt'ah Kosic k jeho tvorbe, a zvlast' k operam,
dokumentuje historia uz za jeho Zivota. Zname je uvedenie opery Unos zo serailu spolo¢-
nost'ou Heinricha Bullu z Prahy v rokoch 1789-92. Len tri roky po Mozartovej smrti ,tu
hrali Carovni flautu cely tyzder s vzdy preplnenym hl'adiskom®, napisal do viedenského
Allgemeine musikalische Zeitung v roku 1818 koSicky skladatel FrantiSek Xaver Zomb.

Dona Juana uviedol Vaclav Mihule v rokoch
1804-1807, v roku 1829 hostovalo v Kosiciach
Madarské narodné divadlo s operou Don

Juan (A kobdlvdny - vendég) so slavnou Rézou
Schénbachovou-Dérynéovou v ilohe Donny
Anny. Vedenie Opery Statneho divadla Ko-
Sice zaznamenalo operou Don Giovanni po
vlanajsej Wagnerovej opere Vily a po Verdiho
opere Falstaff, ba aj podarenych Hoffmanno-
vych poviedkach J. Offenbacha dalsi umelecky
uspech. Na hudobné nastudovanie insce-
nacie narocného diela si Kosicania prizvali
Viniciusa Kattaha, brazilskeho dirigenta

a mladého skuseného znalca Mozartovej hud-
by Zijuceho vo Viedni. RéZiu zverili renomo-
vanému divadelnému a filmovému rezisérovi
Jurajovi Nvotovi, kostymy a scénu navrhla
vytvarnicka Mona Hafsahl z Norska, choreo-
grafiu Jaroslav Moravcik. Podstatou a vysled-
kom scénického stvarnenia diela je ich jedno-
ta v ndzoroch na realizaciu pribehu Da Ponte-
ho libreta. Ich spolo¢nym menovatelom je
nadcasovy ,boj ducha a tela“ (Nvota). Giovanni
je sebavedomym hriesnikom, ktory nevie odo-
lat a ani sa nesnazi skryt svoje poklesky a vas-
ne, pokrytecky provokuje, uraza a zabija, ale
sucasne je to neodolatelny, vysoko postaveny,
bohaty a milovany, v podstate neuspokojeny
hladac¢ zmyslu Zivota. A preto nemohli chybat
pohlady do duse stcasnikov. Otacavé zrkadla,
zakomponované do scénického obrazu opery,
boli namierené do tvare sucasnosti. Graficka
naznacila viacero priestorov, spustanim prie-
hladnych stien oddelila realne od iluzivneho,
grafickym naznakom kupoly chramu usmer-
novala do priestoru, kde sa konal pohreb,
inokedy svadobnd hostina a pod. Jej kostymy
boli elegantné, praktické (odopinatelné), ci-
vilné. Projekcie Lukasa Kodona, historické
fotografie krasnych, povolnych zien, mali sice
svoju vypovednu tlohu, ale $tylovo narusili
decentnost javiska. Scénografia spolocne s ré-
Ziou zvolili od zaciatku opery tmavé Cierne
farby a ich zmiernenie dosiahli ostrymi ld¢mi
reflektorov. Viackrat sa hlavné postavy dosta-
vali do ich tiena. Divadelne ti¢inne zaposobili
zéblesky hrozivej cervenej farby svetiel, ako

aj blesky staby naznak pekiel, umiestnené na
oboch stranach javiska. Naznakom zmeny
javiskovej akcie boli napr. postel, stol, ktoré
prisunul zriadenec. Na pisacom stoliku boli
pripravené diapozitivy, ktoré si prezerala Don-
na Elvira, ale aj kazdému pristupné revolvery.
Teda prostriedky doby, o ktorej sa snazili in-
scenatori hovorit a dielo 18. storocia preniest

do napodobenia sticasnosti. Rovnhakym sme-
rom bol zamerany rezijny pohlad Juraja Nvotu
aj pri modelovani profilu jednotlivych postav,
ich konania a scén. Uz v prvom Leporellovom
vstupe sa na javisku zjavili pohybové kreacie

v ¢iernom Sate, ktoré naznacili bliZiaci sa dej
a jeho vyvrcholenie. Tanec¢nice v sukniach
podobnych krinolinam vyborne zapadli do
svadobnej scény, asociujic dobové oblecenie

z ¢ias Mozarta. Tu sa prejavil choreograf vti-

pom a nekonvencnostou, ktoré ozivili cely dej.
Poetiku rezisérovho ponatia mozno nie vzdy
prijal divak so sihlasom, mnoho erotickych
gest, vyzliekanie, strelba nielen u Giovanniho,
sa blizili k sucasnej realite poznamenanej
agresivitou. Zato scéna s kamennym hostom
a hrozou, aki ma vyvolat, splnila o¢aka-
vanie a stala sa skutocnym dramatickym
vrcholom. Na prichody a odchody z javiska
pouzil rezisér aj hladisko, svoj zmysel pre
humor prejavil spolu s dirigentom na konci
opery, ked zaverecny zbor dirigoval spomedzi
publika. Hudobné nastudovanie opery sa nies-
lo v duchu klasického mozartovského stylu
nielen u dirigenta, orchestra, ale aj u sélistov
a spevackeho zboru (Lukas Kozubik). Dirigent
Kattah sa hudbou Mozarta zaoberd nielen

v suvislosti s Giovannim. Na davno zaschnuté
listy partitary opery priniesol novy a netra-
di¢ny muzikantsky pohlad. Evidentné to bolo
najma pri recitativoch, ktoré sprevadzal na
cembale, alebo ked hral na historickej man-
doline. Kattah mal k dispozicii dobre nastu-
dovany orchester, ¢o najvyraznejsie zaznelo

z dramatickej predohry prvych ténov, v ktorej
tiché tajomné synkopy husli naznacuji bu-
dudcu tragédiu. V dalSom, rychlom priebehu

predohry sa vyskytli rytmické vykyvy, ale
dramaticky kvalitny priebeh nenarusili ani
tempovo, a ani zvukovo. Dirigent sa po cely
Cas pridrziaval Stylového stvarnenenia faktu,
podla ktorého je Don Giovanni dramma gio-
coso. Volil primerané tempd, dynamiku, kon-
trasty, agogiku a stlad so spevakmi a zbormi.
Ustrednui postavu Dona Giovanniho stvarnil
barytonista Marian Lukac v intenciach re-
Zijnych zamerov, spevacky na vysokej profe-
sionalnej trovni. Divak obdivoval jeho zvodnu
serenadu, Sampanskii driu, piana, lubozvu¢ny
tén, charakter a dramaticky prejav. Basovy
part Leporella nastudoval Michal Onufer,
jeho Kataldgovd dria v 1. dejstve patri k naj-
popularnej$im c¢islam celej opery. Darilo sa
mu rytmicky, vtipne, sviezo a s vyrovnanym
dynamickym oblikom. Z muzskych postav
vynikal aj Don Ottavio v podani Maksyma
Kutsenka v ariach, ktoré patria k najnaroc-
nejsim tenorovym partom. Zvladol vnatorny
kontrast tejto postavy, ked ako sntibenec Dony

Don Giovanni v SDKE (foto: J. Marginsky)

Anny vyjadruje svoju lasku a sticasne sa uitho
vzméaha bojovy duch. Ariu Dalla sua pace spie-
val v rozlahlej melodike, v arii Il mio tesoro sa
mu darilo v koloratirach. Masetto v podani
Csabu Kotlara vyznel perspektivne, muzne
a pOsobivo. Komtura s jeho hrozivymi vstupmi
spieval Istvan Racz. Koloratirna sopranistka
Michaela Varady predstavovala Donu Annu so
spevackou istotou, lyrickym a rovnako drama-
tickym prednesom, perfektnymi koloratirami
a so skrytymi vasnivymi a protichodnymi
pocitmi vo vztahu k Ottaviovi a Juanovi.
Darilo sa aj predstavitelke Dony Elviry Janette
Zsigovej, jej temperament sa snubil s pocitmi
sklamanej lasky, jej vykon bol spevacky vy-
rovnany, bezchybny. Povabna postava Zerliny
vyznela v podani Anety Hollej ako muzikalny,
sviezi a preciteny vykon.

Lydia URBANCIKOVA

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni
Dirigent: Vincius Kattah

RéZia: Juraj Nvota

Scéna a kostymy: Mona Hafsahl
Choreografia: Jaroslav Moravcik

Premiéra v Statnom divadle KoSice 25. méaja
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Trojnasobny rolovy debut

Ak by som mala zostavit svoj rebricek pa-
maétnych zazitkov z Opery SND, nechybala
by v nom jedna z repriz Donizettiho Ndpoja
ldsky. V septembri 2006 sa na bratislavskom
javisku po prvykrat stretol slovensky par
snov - sopranistka Adriana Kucerova a te-
norista Pavol Brslik. ESte velmi mladi, no uz
viacerymi zahrani¢nymi ispechmi a trofe-
jami zo spevackych stutazi ovenceni umelci
vtedy publikum doslova ocarovali krasnymi
hlasmi, nespitanou mladostou a nakazlivou
radostou z hry.

Odvtedy sa ich kariéry vyvijali rozlicnymi
smermi i sposobmi. Brslik sa trpezlivo, krok
za krokom, vypracoval na jedného z najzia-
danejsich tenoristov svojej generacie. Dnes
~kope prvu ligu“ predovsetkym v mozartov-
skom a romantickom belcantovom fachu

a rozhovorom s nim nepohrdne ani taky
medialny ladoborec, akym je mesacnik Oper-
nwelt. Kucerovd pozna slovenska pospolitost
lepsie nez Brslika — ani nie tak pre jej ispes-
né vystipenia na zahranicnych festivaloch

a v renomovanych opernych domoch,

ktoré absolvovala najma v rokoch

2006-2014, ako skor vdaka zaujmu
slovenského bulvaru o atraktivnu opernu spe-
vacku. V stcasnosti sa venuje predovsetkym
materskym povinnostiam a na pddiach sa
objavuje len vynimocne, pricom jej nedavne
domace navraty (SND, Slovenska filharmonia)
priniesli dost rozpacité vysledky.
0d Donizettiho Ndpoja ldsky sa dvojica na ja-
visku SND viac nestretla. Zislo z avizovaného
spolotného t¢inkovania v Cekovskej Dorianovi
Grayovi, aj v Gounodovom Romeovi a Julii. Pavla
Brslika a Adrianu Kucerovu spojil na dva vecery
(18. a 20.5.) az titul, ktorého volba je v stadiu ich
osobnych vokalnych vyvojov dost prekvapiva —
Smetanova Predand nevesta. V pripade tenoristu
je zrejmé, Ze si part Jenika, ktorého spinto cha-
rakter ide nad ramec doterajsieho umelcovho
repertoaru, chce ,ospievat“ pred nadchadzajuci-
mi produkciami v Mnichove a DraZdanoch. Co
k mladodramatickej Marenke priviedlo lyricka
sopranistku Adrianu Kucerov, to je uz tazsie
uhadnut. Hoci ani v jednom pripade zatial nej-
de o idealne obsadenie, tu recenzovany nedelny
vecer (20.5.) dopadol ako celok vyborne.

Po nervoznom uvode, poznacenom Kucerovej
pamaétovym (?) vypadkom, sa obe hviezdy
vecera rozospievali a herecky uvolnili, aj ked
z ich fixacie na dirigenta bolo zrejmé, zZe sa
so svojimi tlohami len zzivaju. Pri Kucerovej
Martenke bolo treba ozeliet malo farebnu
nizsiu polohu, no kde to partittira dovolila,
tam to Stedro vynahradzala jasavymi strieb-
ristymi vySkami. Pavol Brslik si bol technic-
ky isty v oboch péloch rozsahu Jenikovho
partu, aj ked jeho pritazlivy tenor nezame-
nitelného chlapcenského timbru znel najméa
v ansamblovych scénach pomerne komorne.
Zato hlboko precitend, vricne zaspievana
aria Jak moznd vérit... so suverénne zvlad-
nutou vysokou polohou bola vokalnym vr-
cholom vecera.
Vysoku urovern predstavenia spolahlivo ga-
rantoval dalsi rolovy debutant, cesky dirigent
Robert Jindra. Prva Predand nevesta v jeho
kariére znela ako z ucebnice - tempovo a dy-
namicky sviezo, muzikantsky spontanne, em-
paticky k spevakom a zaroven symfonicky za-
vazne. Sala bola plna, divaci spokojni, umelci
stastni. Prijemny nedelny vecer.

Michaela MOJZISOVA

Skladovymi priestormi s invaziou tcinkuja-
cich, v kostymoch, pripominajicich rokoko

a orchestrom v ohradenom priestore (trebars
korida) sa inscenatori pokusili vylepsit dielo,
ktoré ma apriori pevnu kostru vo vtipnom
librete a spolu s brilantnou hudbou je roky
bravirnou, romantizmom nasiaknutou intri-
gou aj s vysokou mierou divadelnej lascivnos-
ti a nastoj¢ivého uplatnenia aristokratického
droit du seigneur. Vzhladom na rozmanitost
moznych rieseni ,komplikovane“ zaltbe-
nych, nie je Mozartova Figarova svadba na

da Ponteho libreto vobec jednoduchou parti-
tirou, ani lahkym inscenacnym pribehom.

Z upravenej ,akademickej verzie tr¢al na
premiére 9. a 10. maja v Opernom Studiu

pri FMU AU v Banskej Bystrici nadych lacnej
crazy ,komédie“. Zakladny socidlny status
diela zanikol a galéria postav nabrala rychly
kurz jednoduchej zabavy bez prepracovanych
detailov. Vzdjomna vernost sa stala utajenou
skutocnostou a finale omylov, ale aj zmiere-
ni, bolo iba nevyhnutnou zaverecnou bodkou.
Kto nepozna dej, nemohol dianie v tejto li-
cencii pochopit ani nahodou. Zasady a princi-
py, na ktorych zije a pada aj Beaumarchaiso-

Figarova svadba bez ladu a v sklade

va komédia, sa v rukach banskobystrického
reziséra zabavnych a komer¢nych produkcii
Igora Simega vytratili a rozmazany, zdanlivo
rozmarny nazor, ostal pred branami skvelej
Mozartovej opery. Neinspirativny scénicky
priestor s ¢iernymi vykrytmi a velkou kra-
bicou (trebars postelou) mohol byt vSetkym
moznym, len nie zamkom, komnatou ani
parkom, kam programovy bulletin miesto
(zlo)¢inu lokalizoval. Ak¢éna skupinka vy-
skajucich (aj spievajtcich) slecien v bielych
kabatoch s mobilmi (trebars Spiondzna cata)
vsetko dokumentovala a kolportérsky rozda-
vala letaky s bulvarnym obsahom s mnoz-
stvom chyb. Viac pozitivnych momentov by
sme boli mozno chceli najst v hudobnom
nastudovani pod vedenim dirigentov Igora
Bullu a Pavla TuzZinského. No mix talianciny
v ariach, duetoch aj ansambloch, slovenciny
v nedopracovanych recitativoch za sprievo-
du ,nehudobného* zvuku keyboardu, ako aj
funkcia dzinglov v mozartovsko-improvizac-
nych medzihrach, koreSpondovali az prilis

s Urovnou javiska.
Potrebnd hudob-

nu lahkost, esprit

a muzicirovanie by sme nasli asi tak, ako
Barbarina svoju ihlu. Studenti vyzvu s prileZi-
tostou nepremarnili. Z vykonov zaujal neple-
bejsky manazér Figaro Gabriela Sarossyho,
alternant Michal Radosinsky s tvahami
intelektuala. Z koketnych Zuziek obchod-

ne vykrocila do priestoru Lenka Rurikova,
Michaela Tonkova sa blysla prijemnym
Sibalstvom. Folle journée bol vichricou pre ne-
skrotitelnu a hlasovo flexibilnu grofku Kata-
riny Kurucovej. Skoda, Ze pri jej kvalitach sa
skrtla Dove sono. Viac darebactva by pristalo
Markovi Pruzincovi, jeho grof sa az prilis
LSlachtil“. Nevierohodnym ostal eroticky
zrejuci adolescent Cherubin, Jana Nemckova
Casto ,suplovala“ fackovacieho panaka. A ako
sa vymotat zo zamotaného pribehu? Jedno-
ducho: dat vSetkym na hlavy kapucne, zhas-
nut svetld a vzajomne sa na javisku pozrazat
tak, aby sme po rozsvieteni mali vedla seba
toho pravého. Da sa aj tak. Cena konzumu
ma trend aj v Skolskej kulture.

Maria GLOCKOVA

Oslavy 100. vjro¢i Ceskoslovenska a novy smér Ceské filharmonie v sezoné 2018/2019

Slavnostné a prestizné na nejvyssi drovni
prezentace koncertnich plant vstupuje Ceska
filharmonie do své 123. sezony, ve které se
Semjon Byckov ujima $éfdirigentského postu
télesa na pétileté obdobi. Spolecné chtéji rea-
lizovat koncerty nejen v Praze, ale i v Evropé

a USA, dokoncit Cajkovského projekt s nahrav-
kami pro label Decca a postupné se zameérit
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na Ceskou tvorbu. V budoucich planech je
dokonce nataceni vybranych skladeb z tvorby
Gustava Mahlera. Podzimni zahajovaci kon-
cert v Rudolfinu bude symbolicky patftit pro-
vedeni Mahlerovy Druhé symfonie ,Vzkriseni*
a na prvnim abonentnim koncerté zazni
Sedmd symfonie Antonina Dvotaka.

U piileZitosti 100. vyro¢i zaloZeni Ceskosloven-

ské republiky usporddé CF se Semjonem Byc-
kovem slavnostni koncerty v Praze, Bratislavé

a Londyné. 28. fijna 2018 vystoupi spolecné

v proslulé koncertni sini Carnegie Hall v New
Yorku, a poté zahraji i ve Washingtonu, v Chi-
cagu a San Francisku.

K velkym zahrani¢nim plantim orchestru patii
také podzimni turné do Ciny a na Tchaj-wan



s dirigentem Petrem Altrichterem, ktery na
MHEF Prazské jaro 2017 pohotove prevzal kon-
certy télesa z davodu nahlého odieknuti Jitiho
Bélohlavka, tehdejSiho $éfdirigenta CF.

V Cechéch i v zahrani¢i bude orchestr koncer-
tovat i s obéma hlavnimi hostujicimi dirigen-
ty Jakubem Hrusou a Tomasem Netopilem.
Hrusovym umeéleckym poc¢inem by méla byt
audiovizualni nahravka symfonické hudby
Bohuslava Martinu.

V aktivitach télesa stale pozitivné Zije Bélohlav-
kav vliv, pfedevsim v dramaturgické li-

nii a dlouhodobych planech, které pripra-
voval s generdlnim feditelem CF Davidem
Mareckem a managementem. Jejich zaslu-
hou se za pultem Ceské filharmonie predsta-

vi v Praze ze svétovych dirigentu Sir Simone
Rattle. Vrati se i Christoph Eschenbach

a Manfred Honeck. Na sklonku sezony bude
téleso poprvé dirigovat Séfdirigent Cleveland-
ského orchestru Franz Welser-Maost.

Z vyznamnych sélistd mladsi i starsi genera-
ce Ceskych a zahrani¢nich instrumentalistti
se predstavi s orchestrem napft. klavirista
Pierre-Laurent Aimard, violoncellista Truls
Mpork, houslisté Joshua Bell, Josef Spacek

a Frank Peter Zimmermann.

Pestrou programovou nabidku rozsirilo ve-
deni CF 0 nové abonentni cykly zaméfené na
komorni hudbu, ¢imz se opét vraci k odkazu
Jitiho Bélohlavka, ktery si pral, aby filharmo-
nici hrali vice skladeb v malém obsazeni.

ZAPISNIK / ZAHRANICIE

Rovnéz Cesky spolek pro komorni hudbu sidli-
ci v Rudolfinu v Cele s rezidencnim souborem
sezony, jimz je Pavel Haas Quartet, klade ve
svych planech akcent nejen na vyznamneé
hosty, ale i na repertodr sirs§tho epochalniho
dramaturgického zabéru.
Ve svétové premiére uvede Ceskd filharmo-
nie skladby Jitiho Gemrota a v ¢eskych pre-
miérach dila Detleva Glanerta a Esy-Pekky
Salonena. Soucasné planuje objednat novée
kompozice u péti zahranicnich a deviti ces-
kych skladateld.
Orchestr s radosti podpori pedagogické projek-
ty, pro S$koldky a studenty usporada hudebni
workshopy a vychovné koncerty.

Markéta J0ZOVA

MNiCHOV

Surrealny chaos z Mrtveho domu

Mnichovska Bavorska statna opera je s pozyvanim vel'kych rezisérskych osobnosti vzdy
vel'mi opatrna. Napriklad len vlani tu inscenoval Romeo Castellucci Tannhdusera, aj ked'
tento taliansky rezisér uz dlhsSie patri k jednym z najdiskutovanejsich reZisérov sicasnosti.
Na debut Franka Castorfa, azda najkontroverznejSieho nemeckého divadelného reziséra, si
mnichovskeé publikum muselo tiez pockat. Na najvdcsej a najlispesnejsej nemeckej opernej
scéne mu ponikli Janackovu operu Z mitveho domu aj kvdli jeho obrovskej afinite k dielu

Fiodora Michajlovi¢a Dostojevského.

Castorfov debut v Bavorskej Statnej opere bol
dvojaky. Jeho operna prvotina v Mnichove je
totiZ doteraz so sto minitami jeho najkratSou
inscenaciou. Po Wagnerovom Nibelungovom
prsteni v Bayreuthe a fenomenalnom Gouno-
dovom Faustovi v Stuttgarte, ale aj po jeho ¢i-
nohernych inscenaciach treba skonstatovat, Ze
Castorfova reZijna poetika, ale i on sam, je pre
Janackovu opernt kolaz so Styrmi oratorialne
poriatymi monoldgmi trestancov sibirskeho
gulagu priam predestinovana. Dostojevskij je
Castorfovou vecnou témou. Inscenoval uz Besy,
Bratov Karamazovovcov, Hrdca ¢i Krémdrku.
Kazdy zo znalcov v publiku rozpozna citacie

z tychto diel alebo narazky na ne. Pre menej
zbehlych divakov nemaju Castorfove insceno-
vané obrazy pravdaze takd hibku, pontiknu

im vsak fascinujuce divadlo surrealnej kolaze,
a to nie je malo. Janackova opera v Castor-
fovom ponimani tu nepdsobi tak tristne ako
napriklad v pravom oslavovanej réZii Patricea
Chéreaua (Wiener Festwochen, Aix-en-Proven-
ce, MET). Z Dostojevského zapiskov z gulagu

v Janackovom zhudobneni je schopny vydo-
lovat i tragikomické momenty. Patri k nim
napriklad atleticky zjav fantastického, Woz-
zeckom a Learom oslahaného Bo Skovhusa
(Si8kov) v ddmskych Satdch v scéne s vizen-
skym divadelnym predstavenim, alebo Cerevin
(Dean Power), ktory pocas SiSkovho idealizuji-
ceho rozpravania o svojej zavrazdenej neveste
maluje na doskami obitd stenu lagra velkymi
bielymi pismenami slovo ,kurva“. Vo svojich
¢inohernych inscendciach rozlamuje Castorf

s oblubou texty dram a kolazovito i asociativ-
ne ich premiesava s inymi textami. V opere,
ktora je determinovanda hudbou, by bol takyto
rezijny grif pravdaze fatdlny. V mnichovskom

Mrtvom dome rozsiruje Castorf predlohu ,tex-
tami“ obrazov a filmovych sekvencii. Na filmo-
vé platna zakomponované do scény nepremie-
ta len live obrazy z vnutra kulis, ale aj filmové
sekvencie z Ciernobielych Eisensteinovych

HATOPTA

Baamyen 100 1.

Al

JI'-l-ﬂ

filmov s ruskymi a Ceskymi titulkami. Jedinou
textovou pasazou bol uryvok z Evanjelia podla
LukdSa, ktory v $panielCine predniesol herec
Galeano Salas. Filmovy plagat k zabudnutému
filmu o Leovi Trockom s Richardom Burtonom
a Romy Schneiderovou z roku 1972 bol spolu so
zborom v maskach mexického sviatku zosnu-
lych mozno aj narazkou na Trockého mexicky
azyl po nezhodach so Stalinom. Titulky vo vse-
obecnosti nemeckému divakovi prili§ nepomo-
Zu. Ich sledovanim by mu lahko mohli unik-
nut subtilne detaily Castorfovej hry asocicii.
Medzi tie genidlnejsie patril Aljeja (v podani
sopranistky Evgeniye Sotnikovej), ktory v kos-
tyme revualnej tanecnice symbolizoval okrem

mytického vtdka ohnivaka aj zraneného orla,
ktorého Gorjancikov (Peter Rose) tak trochu
chlipne hladka po nohéch. Libreto sa zda byt
pre Castorfa beztak druhoradé. Takmer vSetci
ucinkujici ho okrem Cechov AleSa Brisceina
(Luka) a Borisa Prygla (Kuchar) deklamovali
chybnym frazovanim a nekorektnymi akcent-
mi, ¢o v inscendcii operného skladatela, ktory
velmi dbal na spevnost libreta aj v deklamativ-
nych pasazach, zavana tak trochu diletantskou
lahostajnostou réZie. Ani dirigentka Simone
Young sa o zrozumitelnost spievaného textu
prilis nezaujimala. Spevakov Casto prekryvala
hlasnou dynamikou a v komornejsie zneju-
cej edicii partitiry Johna Tyrella z roku 2017
uprednostriovala skor efektny zvukovy detail
pred janackovskym melodickym obltikom.
Takato interpretacia
vsak vynikajuco ko-
mentovala Castorfove
Zivelné scénické vyjavy
nestitiace sa ani krvi
¢i ludskych exkre-
mentov. Alexandar
Deni¢ postavil na to¢ni
opéat hyperrealisticki
variabilnu scénu pri-
pominajtcu z roznych
uhlov smutne zndmu
vezu nad branou do
koncentracného téa-
bora v Osvienc¢ime,
véazensku osetroviu

¢i nemravnu moc ka-
pitalu symbolizovant
reklamou na Pepsi v cyrilike. Castorfov debut
privitalo publikum rozpacito. Do frenetického
bravo castorfianov sa ozyvalo zufalé bucanie
menej zbehlej Casti publika, ktoré v Castor-
fovych genidlnych asociaciach Iahko stratili
prehlad.

Z mitveho domu (foto: W. Hosl)

Robert BAYER

Leos Janacek: Z mrtveho domu

Dirigentka: Simone Young

RéZzia: Frank Castorf

Scéna: Aleksandar Denic¢

Kostymy: Adriana Braga Peretzki
Dramaturgia: Miron Hakenbeck

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 21. maja

31



ZAHRANICIE

LONDYN

Presvedciva Lady Macbeth

Kral'ovska opera v Lond{ne sa v aprili po viac ako dekade vratila k inscenacii Sostakovi¢o-
vej opery Lady Macbeth Mcenského okresu v rézii Richarda Jonesa z roku 2006. Libreto
vzniklo na namet novely Nikolaja Leskova v spolupraci skladatel'a s Alexandrom Preisom.

V pamatiach, zaznamenanych S. Volkovom,
hovori Dmitrij Sostakovi¢ o zahrani¢nych
uvedeniach opery Lady Macbeth v sedemde-
siatych rokoch, Ze st to inscendacie velmi zIé.
Chvali vSak uvedenie v Kyjeve nastudované
dirigentom Simeonovom, ktory vychadzal

z hudby a od spevakov vyzadoval predovset-
kym spev a nie psycholégiu. Hovori aj to, Ze
pribeh Leskovovej poviedky si vybral prave
pre psychologicky silny potencial hlavnej
hrdinky Kateriny, ktora pre lasku dokaze aj
vrazdit. Ukazuje, aka by mohla byt 1aska, keby
nebola v prostredi, kde nefungujt vSeobecne
Standardizované normy moralky.

Co pontka tento pribeh dne$nému divako-
via ¢o v nom nachadzaji dnesni reziséri?
Presne to isté, obohatené o zneuzivanie zeny
ako objektu sexudlnej tazby, problém mo-
ralnosti partnerskej nevery ako porusenie
normy ¢i dogmy. Ale aj hru na lasku, teda
neschopnost milovat bezpodmienecne. A nad
tym vsSetkym stoji clovek ako moralne zvie-
ra - zivocich verzus ¢lovek - nevinny (?) vrah.
Koncepcia reZiséra Richarda Jonesa by sa
Sostakovicovi urcite pacila. Vytvoril ju totiz

s UZasnym citom pre hudbu, z ktorej vycha-
dzal kazdy pohyb ¢i gesto. Spevakov nestaval
do telesne narocnych pozicii, ale umoznil im
predovsetkym spievat.

Kulisy a kostymy situovali dej do 60.-70. ro-
kov minulého storocia. To vylicilo z deja
nevolnikov alebo otrokov. Nachddzame sa

v rodine, ktora zamestnava robotnikov (s
obleceni v montérkach). Smrt Borisa Izmajlo-
va (Katerina ho otravila hubami) je parddiou,
ktort okrem vystipenia kiaza rezisér znaso-
bil tym, Ze cela sekcia dychovych plechovych
nastrojov hra priamo na scéne ako dedinska
dychovka. Ako leitmotiv parddie a ironické-
ho humoru sa dychovka objavi aj v scéne na
policajnej stanici. (U Leskova sa tato scéna
nenachédza. Sostakovi¢ s Preisom ju dopisali
prave preto, aby poukazali na skorumpova-
nost sovietskej policajnej masinérie.) Preme-
nu scény pocas Interlidia po 2. dejstve vyuzil
rezisér ako symbol: Katerinin svokor je uz
mitvy a ona moze zacat ,novy Zivot“ so Serge-
jom. Spalna ozije novymi tapetami, nabytkom
aj televizorom priamo pred ocami divakov.
Televizor v tejto scéne vyuzil rezisér aj ako
»-médium*. Prave v nom sa neskor objavi pri-
zrak Borisa, ktory vsak vidi len Katerina - iba
ju trapi svedomie.

ReZisér spaja brutalitu s absurditou. Nevy-
hyba sa ani hyperbole (masky na tvarach
robotnikov), vzdy ju vak ponechava v rovine
umeleckych prostriedkov, metafory a symbolu.
Napriklad Katerinin manzel Zinovij sice pride
o hlavu tak, Ze mu ju Sergej zotne sekerou, no
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vsetko sa deje za postelou a divak vidi iba zakr-
vavené igelitové vrece na smeti, ktoré odnasa
Katerina. Sergej si po vrazde dava jedlo do dst
zakrvavenymi rukami a pokracuje v sledovani
Sportového prenosu v televizii, zatial o Ka-
terina spieva jeden z najvricnejsich motivov
vyjadrujucich jej 1asku k Sergejovi.

Svadobna scéna vyznieva ako groteska. Takto
ju mohol vymysliet iba reZisér, ktory citi
hudbu ,az v kostiach“ (Jones pdsobil viac
rokov ako jazzovy muzikant). Kazdy zo sva-
dobcanov drzi v ruke flasu vodky a upija si

z nej podla nastupu hlasov vo ftige. Zaverecna
scéna sa odohrava pri zadnych dverach dvoch

kamidnovych privesov, v ktorych sa preva-
Zaju trestanci. A tak ako sa v hudbe objavuja
priznacné motivy, objavi sa Katerina s vyraz-
ne tyrkysovymi panc¢uchami. Su to tie isté,
ktoré mala oblecené uz v prvej scéne opery.
Uz vtedy sa divak mohol pytat, preco st také
tyrkysové, ked sa vobec nehodia k jej oblece-
niu. Odpoved nachadza az teraz. Sergej ich od
Kateriny vypyta pre seba, no v skutocnosti ich
da mladej Sonetke. Heroickd smrt Kateriny vo
vinéch jazera, s rukami tlac¢iacimi pod hladi-
nu hlavu Sonetky, sa nekonala. Katerina od-
tiahla Sonetku do tmy. Zaznel iba vykrik, po
ktorom ostalo ticho. Aj v poslednej vete Lesko-
vovej poviedky nastane takéto ticho: ,Katerina
Lvovna hodila sa na Sonetku ako dravd stuka
na mdkkoplitvu belicu, a ani jedna z nich sa
viac neukdzala.“ Dirigent Antonio Pappano je
kuzelnik, pod ktorého pali¢kou znel orchester
ako najlepsia nahréavka, absolutne cisto, s ne-
uveritelnymi dynamickymi odtienimi.
Nemecka sopranistka Eva-Maria Westbroek
(Katerina) bola, vo vSetkych polohdach, ktoré
tato rola vyzaduje, vynikajiica. Vasniva, aj
lyricky Cistd vynikala v naro¢nych vyskach,

ktoré sa casto melodicky lomia, ako napriklad
v monoldégu z 1. dejstva (Zerebjonok k kobyl-
ke toropitsja). Americky tenorista Brandon
Jovanovich postavou Sergeja v Kralovskej
opere debutoval. Jeho syty tenor v spojeni

s jeho muznou postavou vytvorili idedlny ob-
raz i zvuk. Herecky vyborny bol najma v scé-
nach naro¢nych na pohyb. John Tomlinson
(Boris) je, naopak, na tejto scéne udoméacneny
a tohto roku tam oslavuje svoju 40. sezénu.
Jeho herecky vykon Siel ruka v ruke so spe-
vom. Boris je, aj napriek veku, plny Zivota, na
rozdiel od svojho syna Zinovija. A tak ho aj
Tomlinson s vynikajicou artikulaciou stvar-
nil. Britsky tenorista John Daszak svojim
lyrickym charakterom hlasu presne vystihol
(ne)muzného Zinovija. Dal$imi debutantmi

v Kralovskej opere boli: rusky bas Mikhail
Svetlov ako policajny inspektor a polsky bas
Wojtek Gierlach ako kraz. Obe tieto postavy
zhudobnil Sostakovi¢ s genidlnou iréniou,

¢o spevaci nalezite vyuzili a vysostne umelec-

E.-M. Westbroek, ). Tomlinson (foto: C. Barda)

ky, nie prvoplanovo, i vyjadrili. Mlada ruska
spevacka Aigul Akhmetshina, zaradend do
podporného programu Kralovskej opery ,Jette
Parker Young Artists®, bola ,punkrockovou”
Sonetkou so vSetkym, ¢o k tomu patri. Ma
vyrazny syty mezzosopran a pochopitelne
vynikala aj vybornym frazovanim v ruskom
jazyku. Aj vykony spevakov v epizodickych ro-
lach boli svojou kvalitou vyznamnou sucastou
Uspechu celej inscenacie.
Lady Macbeth pisal Sostakovi¢ v ¢ase, ked
v Rusku platilo: ,Dnes si vazen ty - zajtra ja.*
A ako sdm hovort: ,,... po tych, ktori uz st na
zemi, sa nesmie Sliapat.“ Toto posolstvo je,
Zial, aktudlne i dnes.

Katarina BURGROVA

Dmitrij Sostakovi¢: Lady Macbeth Mcenského okresu
Dirigent: Antonio Pappano

RéZia: Richard Jones

Scéna: John Macfarlane

Kostymy: Nicky Gillibrand

Svetla: Mimi Jordan Sherin

Premiéra v Londynskej krélovskej opere 1. aprila
2004, navstivené predstavenie 27. aprila 2018
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ZAHRANICIE

NORIMBERG

Konwitschnéeho frontova linia

Hudobny skladatel' Bernd Alois Zimmermann (1918-1970) je vd'aka renesancii svojej
opery Die Soldaten (Vojaci) uz niekol'’ko rokov pomerne stabilnou sicast'ou repertoaru
opernych domov. Pri prileZitosti jeho nedozitych stych narodenin nastudovala Vojakov
v tejto sezéne aj Opera Statneho divadla v Norimbergu. RezZisér Peter Konwitschny pre-
tavil toto nie prave najl'ahsie inscenovatel’né dielo obrovskych rozmerov do prekvapivo

komorného hudobného divadla.

Po prestavke pred stvrtym dejstvom sa na
vyprazdnené javisko tlaci publikum. Nevsed-
nym zazitkom ocividne vzruseny dav sa tiesni
medzi holymi ¢iernymi stenami javiskovej
veZe a zeleznou oponou. Z najvrchnejsej galé-
rie sa zaCne odrazu na hlavy divakov ,sypat®
text, ktory herci predc¢itavaju z bielych listov
papiera. Z reproduktorov vzapati zadunia scé-
ny o znasilneni Marie a jej Uniku pred nasil-
nikmi. Zmes simultannych scén nevidiet, ale
len pocut. Napokon sa otvori zelezna opona

a ponad orchestrisko sa otvori spektakularny
pohlad do vyprazdneného hladiska, v ktorého
balkdnovej 16Zi presne oproti javisku sedia pri
veceri Mariin byvaly milenec Stolzius, Despor-
tes a jeho priatel Mary.

Stolzius sa dal najat Desportom ako sluha, aby
sa mu mohol otravenou vinovou polievkou
pomstit za to, Ze mu Desportes podlou Istou
prebral Marie. ZuboZen4, kedysi cnostna mes-
tiacka dcéra, sa teraz ztufalo poneviera pome-
dzi masy na javisku ponukajic za par grosov
svoje telo. VSeobecny, istym voyeurizmom
motivovany divacky distanc voci divadelnej
postave aj napriek bezprostrednej fyzickej bliz-
kosti ma v tejto scéne Cosi brutdlne sadistické.
Tragédiu tejto scény zndsobi napokon otec
Marie, ktory zbedacent vlastnu dcéru sam
nespozna a s odporom ju od seba odsoti ako t
najposlednejsiu pobehlicu. Vojensky farar kaze
do toho hlasito z prvého balkéna o apokalypse
a na obrazovkach, na ktorych este pred chvi-
lou bezal text libreta opery, sa objavi sinusoida
EKG, ktord sa pozvolna zmeni na rovnu ¢iaru
signalizujucu letalny exit.

Inscenacia Zimmermannovej obrovskej
opery v Norimbergu sa tak kon¢i zvlastne,
priam puristicky, pre Konwitschného ty-
picky moralizujtco a voci predlohe vyrazne
redukovane. V priebehu vecera vSak viackrat
ponukla divakom prostrednictvom komorne
koncipovanych scén intenzivny divadelny
zazitok. Aj v norimberskych Vojakoch siahol
Konwitschny plnym priehrstim do katalégu
svojho rezijného kumstu. Divakov v sdle sice
tentoraz neosvietil svetlom, no vo finale ich
vyhnal rovno na javisko. Jednotlivé vyjavy

sa odohravali pred jednoduchymi stenami
spustenymi z povraziska. Ziadna velkolepa
vyprava sa nekonala. Scény s naznakovymi
farebnymi kulisami (typickd scénograficka
farebnost Konwitschného inscenécif) vo
forme stien s oknami ¢i stromov dali poso-
bivo vyniknut ¢inohre jednotlivych postav aj
napriek manku c¢astého prerusenia hudby
medzi jednotlivymi scénami, kedze takéto

technické rieSenie vyzadovalo relativne castu
prestavbu scény. Preco sa v inStrumentalnej
romanci medzi tretim a Stvrtym obrazom
tretieho dejstva nahanali po javisku dve
malé deti, pochopi kazdy, kto videl aspon
dve ¢i tri Konwitschného inscendcie aj bez
reZisérovho textu v programovom bulletine,
v ktorom sa pise o ,detskej Uprimnosti v nas,
schopnej zachranit svet“. Napad skompri-
movat mamutie javiskové dielo do komor-
ného formatu je odvaha predpokladajica

S. Elmark, T. Ronnebeck, publikum (foto: L. Olah)

skuseného reZisérskeho génia. Simultanne
prebiehajtice deje druhého dejstva, pre ktoré
ini reziséri siahaju po ,Sirokospektralnom*
formate rozsirujuicom hraci priestor i mimo
javiska, zhustuje Konwitschny na najmensi
mozny priestor. Zimmermannova predstava
o0 ,gulatosti ¢asu® ako jednote minulosti, pri-
tomnosti a budiicnosti je v Konwitschného
interpretacii prekvapivo hmatatelna. Na oby-
Cajnej posteli inscenuje to, ¢o sa stane vlast-
ne az na konci opery. Ako surrealne postavy
sa vynaraju jednotlivé charaktery z postele,
v ktorej podvedeny Mariin milenec Stolzius
zavrazdi svojho rivala.

Dalo sa predpokladat, Ze Konwitschny zrejme
nebude inscenovat Vojakov prvoplanovo. A tak
vidime na scéne manazérov hrajdcich futbal.
Ich uniformou st konfek¢éné obleky a v reZi-
sérskom predhovore k inscendcii sa do¢itame,
Ze ekonomicka moc v ich rukach je nebezpec-
nejsia ako cely bojovy arzenal vojska. Nielen
ako majster minucidznej rézie postav, ale aj
ako kritik kapitalizmu si Konwitschny zostava
i v Zimmermannovych Vojakoch verny. Zim-
mermann ako obcan sice apoliticky nebol, no

cely svoj Zivot sa vzpieral kazdej snahe dat sa
zaSkatulkovat do akejkolvek ideoldgie.
Hudobné nastudovanie pod taktovkou
Marcusa Boscha zohladnilo kazducky detail
komplexne skomponovanej partitary. Norim-
berska statna filharmoénia ju interpretovala
nesmierne precizne, aj ked rézia v poslednom
dejstve ubrala findle na monumentalite. Skla-
datelom predpisané videoprojekcie a hudby
zo zaznamu, ktoré dodajd poslednym taktom
tejto opery charakter multimedialnej dramy
apokalypsy, boli Skrtnuté. Katarzia sa tak tro-
chu minula G¢inku aj preto, lebo rozhodujice
eruptivne symfonické pasaze v zavere nehral
orchester nazivo, ale cez plechovo znejtce re-
produktory. Posobiva bola vSak napriek tomu
najma skupina perkusii, ktord napriklad
pocas ,Gewittermusik“ stala rozmiestnena po
javisku na troch podestach. vdaka Boschovym
plynulym tempam zneli naroc¢né spevacke
party organicky a blizko reci. Napriek miesta-
mi az bizarnym intervalovym skokom doka-
zal kazdy z interpretov
na javisku najst dostatok
energie aj pre ¢inoherné
kreovanie charakterov.
Najmé Susanne Elmark
sa nadSenému publiku
predstavila ako fenome-
nélna a vyrazovo presved-
¢iva Marie s absolttne
Cistymi, jasnymi a istymi
vyskami i koloratirami.
Tragédiu postavy, ktorej
charakter sa postupne ro-
zomlel medzi mlynskymi
kamenmi jej starsej za-
tvrdnutej a malo chapavej
sestry v podani volumi-
nézneho mezzosopranu
Solgerd Isalvovej, jej otca
(miestami az na hrani-
ci ku karikature balansujiceho Tilmanna
Ronnbecka) a bezohladnych muZzov Stolziusa
(Jochen Kupfer ako najprv zatvrdnuty ziarli-
vec, neskor ako milenec s makkymi lyricky-
mi tonmi) a baréna Desporta (Uwe Stickert
s perfektne sediacimi exaltovanymi vySkami),
nezvratila uz ani Gréfka de la Roche (Sharon
Kempton ako muzatka v bielom nohavico-
vom kostyme), ktora chcela Marie zamestnat
ako spolo¢nicku v domacnosti.
Apokalypsa v Konwitschného ponimani je
impldziou medziludskych vztahov a socialnej
kompetencie jednotlivcov devastujicou lasku,
nadej a slobodu. Zimmermannovi Vojaci ta-
kuto formulaciu absolttne pripustaju.

Robert BAYER

Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten
Dirigent: Marcus Bosch

RéZia: Peter Konwitschny

Scéna a kostymy: Helmut Brade

Svetla: Karl Wiedemann

Dramaturgia: Kai wefller

Premiéra v Opere Statneho divadla Norimberg
17. marca, navstivené predstavenie 8. aprila
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opularita podla
Kamila
iotr?wicza

(foto: www.kamilpiotrowicz.com)

Ked' sa pred tromi rokmi objavil debut Birth gdanského zoskupenia okolo mladého klaviristu a skladatela Kamila
Piotrowicza, nielen v Pol'sku sa o albume hovorilo s mimoriadnym reSpektom. Na nahravke Popular Music prisiel
lider s este objavnejSim kolektivnym konceptom, evokujicim paralely so siicasnou klasickou hudbou. Originalne
Piotrowiczovo sexteto nedavno reprezentovalo pol'sky jazz na vel'trhu jazzahead! 2018 v nemeckych Brémach

a v polovici jdla sa predstavi na stretnuti profesionalov z hudobnej oblasti JazzBuss 2018 a na Letnom hudobnom

festivale Hevhetia v Kosiciach.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Album Popular Music nepatri k nahrav-
kam ,na prvé pocutie” a nepripraveny po-
sluchac si pod popularnou hudbou predstavi
cokol'vek iné ako to, €o nanho caka: nepokoj-
na, istym sposobom az znepokojujiica hu-
dobna linia a skupinovy koncept bez upred-
nostnovania sélistov. Ako si dospel k tomuto
konceptu?

V prvom rade neviem, ¢i ten zdanlivy rozpor
medzi ndzvom a vysledkom bol konceptom,
pretoZe nazov sa zrodil spontanne pocas na-
hravania v Studiu. AZ neskor som si uvedomil,
ako uzko suvisi s mnohymi otazkami, ktoré si
kladiem uz dlh$i ¢as: ,Co si predstavujem pod
populdrnou hudbou ja a o ludia, ktori moju
hudbu pociivajii? Co vSetko musim podsttipit
pre to, aby som dosiahol popularitu? Chcem
vébec, aby bola moja hudba populdrnou, ¢i ja
sdm populdrnym?“ Na druhej strane, s po-
pularitou koreSponduje aj vizualna stranka
albumu a celkova Stylizacia akoby zasadena
do 60. rokov.

B Evokuje mi to Krzysztofa Komedu alebo
atmosféru kultového filmu Niewinni czaro-
dzieje reziséra Andrzeja Wajdu. Aj tvoj kom-
pozicny jazyk nema d'aleko od Komedovych
zoskupeni z polovice 60. rokov.

MAas pravdu, ta obalka je v istom zmysle od-
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povedou na to, aké marketingové kroky som
ochotny prijat a aku asociaciu u publika vzbu-
dit, aby siahlo po mojej hudbe.

B Pocas koncertu tvojho sexteta mi hlavou
opakovane prebiehali otazky sivisiace s hra-
nicami medzi ustalenymi struktirami a otvo-
renost'ou ¢i hravost'ou...

Hranice byvaji zvac¢sa pevne stanovené, no
ich funkciu vnimam v zmysle, Ze ich mozno
prekracovat. Napriklad véera na koncerte.
Snazim sa obklopovat Iudmi, ktori maja
podobné vnimanie sveta a hranic mozno aj
preto, aby sme ich nemuseli za kazdu cenu
narusat. To, ¢o pocujeme od skutoc¢ne Gprim-
ného umelca, je vypovedou jeho vztahu k re-
alite. V tomto kontexte vlastne hra sam seba.
Pozri sa napriklad na Petra Brotzmanna; bol
to Clovek, ktory prekracoval hranice? Skor si
myslim, Ze je osobnostou, ktord vzdy hra to,
Co citi. Aj Evan Parker alebo Ornette Coleman
prekracovali v istych stadiach svojho vyvoja
hranice, alebo aby som to vyjadril presnej-
Sie - ich okolie tieto prejavy vnimalo ako pre-
kracovanie hranic. Oni vSak len hrali to, ¢o
odrézalo ich vztah k realite.

B Mnohi umelci akoby ¢asom rezignovali
a pod vplyvom producenta ¢i vydavatela sa

o ,prechody hranic” prestali pokisat. Takto
napriklad vnimam v poslednom obdobi tvor-
bu Leszka Mozdzera.

Ano, tymto umelcom akoby niekto hranice
jasne definoval, pricom mnohé veci si doka-
Zu obe strany ospravedlnit, napriklad stratou
posluchécov alebo nie¢im podobnym. Pre
niektorych je mozno jednoduchsie presne
vediet, Zze tymto smerom sa uz nesmiem
vybrat. Je vSak rozhodnutim samotného
umelca, ako si dokaze ubranit svojbytnost

a individualitu.

B Teraz si odpovedas na otazku tykajicu
sa popularity, ked'ze to rezignovanie t'a
moze dostat' na prvé stranky ¢asopisov
alebo do radit.

Podla mna je najdolezitejsie, ¢i je umelec
sam k sebe Uprimny. Je to individualna volba
a kazdy sa mo6ze vybrat ktoroukolvek cestou.
Nevieme, ako budt umelci prechadzat sitom
Casu, netusime, ako sa budeme o patdesiat
rokov pozerat napriklad na Mikotaja Trza-
sku - moZno ho oznac¢ime za legendu, pretoZe
podla mo6jho nézoru patri k velikdnom, ktori
nieco diametralne zmenili. A, naopak, niekto,
koho dnes staviame na piedestal, ostane za-
budnuty. Verifikuje to skui$ka ¢asu. Tazko sa
mi ale vyjadruje k Leszkovi Mozdzerovi, pre-



toze ja k nemu vzhliadam predovsetkym ako
k vynikajucemu klaviristovi a v tomto smere
mu nemam co vytknut.

B Prekvapilo ma priazniveé prijatie albumu
Popular Music v Pol'sku. Slovenska scéna je

o cosi konzervativnejsia, ukotvena v stan-
dardoch a mainstreame, albumy sa podobaji
a niekedy sa menia len mena lidrov. Tvoj
skupinovy koncept by tu ocenil len malokto.
Slovensku scénu natolko nepoznam, ale mo-
hol by som to porovnat napriklad s Danskom,
kde moju hudbu berud ako celkom neradi-
kélnu, povedal by som aZ mainstreamovu.
(Smiech.) Asi tolko k odliSnostiam. Aj v sa-
vislosti s vCeraj$im koncertom to na danske
pomery nebolo nekonvencné. V Dansku je
mnozstvo vynikajicich hudobnikov a mnohi
z nich prekracujd hranice takym spdsobom,
Ze sa nad tym nikto nepozastavuje. Myslim si,

- —

Ze pohyb medzi Kodanou, Gdanskom a Varsa-
vou mi prospieva, absorbujem nové veci a roz-
vijam sa. Novou je pre mna informacia o slo-
venskej scéne, skor poznam tu polskd, ktora
je urcite odlisna a iné Specifikd ma okolie
Gdanska, odkial pochadzam. Zda sa mi, Ze Iu-
dia tam premyslaju inak, ¢o stivisi s dejinami
tejto Casti Polska a vSetko sa to uklada aj do
hudby, ktorti hram. Rozvija to moje spektrum
a dnes by ma uz neuspokojovalo upriamit sa
na jediny smer a rozvijat ho, ¢i uz by to bol
mainstream alebo avantgarda. Aj avantgar-
da moze nudit, zakrpatiet, aj ona ta dokaze
sputat do mustry. Samotny free jazz ti neza-
rucuje, Ze ostanes$ otvorenym, podobne ako
dokazes pri hrani bebopu otvorit svoje vnutro.
Ani mne sa nedari byt stale otvorenym a naz-
davam sa, Ze je to celoZivotna vyzva.

B Spomenies si na okamih, ked'si sa rozho-
dol v hudbe otvorit'?

Viem to celkom presne: v Darfowe na severe
Polska fungovala skupina nadsencov, ktor{
zastresSovali vynikajicu sériu koncertov pod
nazvom Pociag do Jazzu. Pozyvali skutocne
roznorodé domace aj zahrani¢né zoskupe-
nia - experimentalne, avantgardné, freejazzo-
vé, aj mainstreamové. Niekedy na jesen 2012
som tam videl koncert nemeckej kapely Fusk

s basklarinetistom Rudim Mahallom a ten
ma Uplne dostal! Vtedy som mal obdobie, ked
som vzhliadal k Chickovi Coreovi, Herbiemu
Hancockovi ¢i Keithovi Jarrettovi, ale koncert
Fusk Uplne zmenil moje vnimanie hudby.
Pocuval som s otvorenymi Ustami a pytal sa
sam seba, Co je toto za hudba a kde sa k nej
viem dostat blizsie. Zacal som pétrat a objavil
ludi ako Marc Ducret, Kasper Tranberg, Tim
Berne, Vijay Iyer, Craig Taborn...

B Vystdpenia tychto umelcov som mal moz-
nost' zaZivat' na Jazzfestivale Saalfelden, do-
konca Taborn, Berne ¢i lyer sa tam objavovali
pravidelne a bolo mozné sledovat' r6znoro-
dost' ich projektov. Zial, na rozdiel od Pol'ska
alebo Ceska v3ak dramaturgovia slovenskijch
festivalov tato ,avantgardu” ignoruji.

A pritom si vezmi Craiga Taborna, ktory je

na americkej scéne takmer mainstreamovou

-
na

.

_—

(foto: J. Szpojda)

hviezdou! Samozrejme, ¢o sa tyka vSeobec-
ného uznania, nedosiahol status Wyntona
Marsalisa, ale jeho hudba ostdva nesmierne
objavna a inSpirujica. Podobne Vijay Iyer; su
to vyrazné umelecké osobnosti, ktoré ostavaju
samy sebou.

B Treti rok si posluchacom kodanského
Rhythmic Music Conservatory, kde si sa dal
dokopy s d'alsSim clenom tvojho sexteta,
saxofonistom Kubom Wiecekom, a tato skola
budi zaujem mnohych pol'skych jazzmanov.
Stane sa Kodan novou mekkou mladého
pol'ského jazzu?

Je nas tam ¢im dalej viac a sme uz vlastne
druhou generaciou Poliakov v Dansku. Prva

sa tam objavila asi pred desiatimi rokmi, ked
do Kodane prisli Tomasz Dabrowski, Marek
Kadziela, Artur Tuznik ¢i Radek Wosko, mo-
mentéalne tam Studuje napriklad Kuba Wiecek,
Grzegorz Tarwid ¢i Albert Karch. Nepoznam
inu Skolu, ktord by ponukala taku otvorent
Skalu hudobného vzdelania a tolko moznosti.
V prvom rade ti poskytnd dplnu slobodu, mé-
Ze$ sa rozvijat lubovolnym smerom. A pritom
mas podporu Spickovych pedagdgov, ktori st
nesmierne vzdelani a rozhladeni nielen v ram-
ci hudby. Je to urcite Specificky model, ktory
funguje aj vdaka otvorenosti danskej hudobnej

JAZZ

scény. Samozrejme ta to Casom moze zacat
nudit; sdm som mal obdobia, ked som necho-
dieval na koncerty, pretoze som prestal chciet.

B Vcom je dansky systém hudobného
vzdelavania odlisny od pol'ského?

V Polsku mame vynikajuce letné jazzové
dielne a workshopy, kde mozes v kratkom
Case prijat kvantum zasadnych vedomosti.
Niekedy potom staci len trochu inak ,nastavit
hlavu“, zmenit uhol pohladu a pochopit nové
suvislosti. Vdaka Dansku som dokazal dostat
z0 svojho vnutra nieco, o ¢om som predtym
ani nepremyslal. Povedal by som, Ze st to dva
odlisné svety, ktoré sice nie st prili$ vzdiale-
né, ale predsa st iné.

B Preco si sa rozhodol vydavat' svoje pro-
jekty v kosickej Hevhetii?

Jana Sudzinu som oslovil, ked som pred tromi
rokmi chystal svoj debut Birth. Viacero kole-
gov v Polsku mi spominalo, Ze na Slovensku je
zaujimavy vydavatel, ktory ma v portféliu aj
Poliakov: vtedy tam vysli projekty Pawta Kacz-
marczyka, Michata Tokaja, Piotra Wylezota.

V Polsku sa tejto generdcii nikto nevenoval,
vlastne doteraz tu nemame podobné vydava-
telstvo, azda len FOR TUNE, ktoré ma vsak od-
lisnu filozofiu. Janovi som poslal nahravku,
zapacilo sa mu to a ja sa velmi teSim z nasej
spoluprace.

B Prekvapilo ma, Ze album Popular Music
vznikol aj vd'aka podpore Uradu predsedu
Zapadopomoranského vojvodstva, ¢o je pre
nas cosi nepredstavitelné...

Naozaj? Polské mesta, kraje a vojvodstva bez-
ne podporuju nahravky umelcov a o Gdansku
to plati dvojndsobne. Aktualne pripravujeme
nova nahravku zo sextetom, rozbehnuté st
projekty so Skandinavskymi hudobnikmi.
Okrem toho mam v hlave niekolko dalSich
projektov, ale v prvom rade sa ststredim na
to, aby som sa o najviac rozvijal ako osob-
nost, pretoze od toho zavisi vSetko ostatné. X

Klavirista a skladatel Kamil PIOTROWICZ (1992,
Koszalin) je absolventom Hudobnej akadémie v Gdansku
(kompozicia a jazzové aranZovanie v triede prof. Leszka
Kutakowského). V roku 2013 zalozil Kamil Piotrowicz
Quintet, s ktorym ziskal viacero oceneni na jazzovych
prehliadkach (Blue Note Jazz Competition v Poznani,
Krokus Jazz Festiwal v Jeleniej Gore, Jazz nad Odra

vo Vroclave). Po debute Birth (Hevhetia 2015) ziskal
Stipendium na prestiznom Rhythmic Music Conservatory
v Kodani, kde pokracuje v magisterskom sttidiu. Pocas
Studijného pobytu v New Yorku absolvoval lekcie u Tima
Berna a Jasona Morana. V nastolenej linii pokracoval na
albume Popular Music (Hevhetia 2016) nového zosku-
penia Kamil Piotrowicz Sextet, ktorého ¢lenmi st trubkar
Emil Miszk, tenorsaxofonista Piotr Checki, sopran-

a altsaxofonista Kuba Wigcek, kontrabasista Andrzej
Swies a bubenik vibrafonista Krzysztof Szmarida. Je tie
clenom viacerych medzinarodnych projektov (LAWAAI,
Piotrowicz/Pedersen/Albertsen, Asger Thomsen Quar-
tet, K3 Projekt, Minim Experiment).
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Hudba dneska v SNG 28: 7+ 2 (TRA-JA?)

Ked na jesent minulého roka predstavil klari-
netista Brano Dugovi¢ v ramci Hudby dneska
svoj planovany studiovy projekt s nazvom
Cross-Country Skiing, zrejme malokto tusil, Ze
uz v polovici maja sa bude v tych istych pries-
toroch krstit cerstvo vydany nosic. No stalo sa,
hoci viac-menej symbolicky, kedZe disky v den
koncertu (16.5.) eSte nestihli dorazit z lisovne
a na mieste ¢inu bolo k dispozicii iba niekolko
narychlo vyrobenych ,prototypov*, ktoré si
navstevnici koncertu mohli vziat domov,

ak ich objavili poschovavané za drevenymi
sochami svétych zo stalej expozicie na 1. po-
schodi Esterhazyho paldca. Okrem hlavného
protagonistu sa na takto spestrenej slavnosti
zAcastnili ludia, ktori sa na nahravke spo-
lupodielali autorsky, interpretacne alebo
producentsky: Marian Lejava, Jozef Luptak,
Daniel Matej, Robert Pospis a Martin Sillay

a virtualne, prostrednictvom kratkych video-
prihovorov aj Milan Pala a producent Eddie
Stevens. Krstnymi otcami boli kolegovia-kla-
rinetisti Pavel Zlamal a Ronald Sebesta, ktor{
sa zaroven (samozrejme, spolocne s Branom
Dugovicom) postarali o koncertnu Cast vecera.
Teda z velkej Casti sa o nu postaral prave host
z Brna, ktorého sélovému projektu Horizont
sedmého bola vyhradena velkorysa ¢asova plo-
cha. stwis s hudobnym obsahom CD bolo moz-
né hladat v Sirokom vymedzeni pojmu ,volna
improvizacia“, no hlavne v uchopeni terminu
Jradikalna hudba“, ktory Zlamal vyslovil vo
svojom krstnom prihovore. Priblizne tristvrte
hodiny trvajica sélova kreacia na tenorsaxo-
fone (bez akéhokolvek sprievodu, elektroniky
¢i efektov) bola radikalna v prvom rade tym,

CD novinky

i M i /|
JOHN ADAMS '

R AR B TR ST A BT
ABSOLUTE JEAY

John Adams: Naive and Sentimental
music / Absolute Jest

(Doris String Quartet, Royal Scottish
National Orchestra, dir. Peter Oundjian)
CHANDOS

Abrumaler
MOYZES

Alexander Moyzes: Symfénie ¢. 1a 2
(Orchester Slovenského rozhlasu,
dir. Ladislav Slovak) NAXOS

Ze bola prieskumom fyzickych limitov hraca.
Tie sa pri akomkolvek dychovom néstroji pri
aplikovani techniky cirkularneho dychania

na dlhsich ¢asovych tsekoch nevyhnutne
prejavia a dokazu znacne skomplikovat into-
naciu, obmedzit dynamicky rozsah ¢i kontrolu
nad ténotvorbou. Pavlovi Zlamalovi vSak ni¢
nestalo v ceste, aby svoj priestor vyuzil napl-
no; limity akoby sa ho vobec netykali. Tichy,

takmer vahavo nesmely, mikrointervalmi
obohateny melodicky tvar postupne rozvinul
do vibrujucich kontinudlnych ploch, ktorych
Linherentné“ rytmické patterny (kontrapunkt
nepretrzite plyniceho saxofénového zvuku,
ténov produkovanych hlasivkami a rytmické-
ho klepotu klapiek) casom ziskavali takmer
psychedelicky Uc¢inok a ani si neziadali aky-

Lamentatione

Antonini) ALPHA RECORDS

DIVYD s.r.o.

predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

-t —

Joseph Hayd: HAYDN 2032 Volume 6 /

(Kammerorchester Basel, dir. Giovanni

kolvek sprievod ¢i doplnenie. Zlamal sa pred-
viedol nielen ako vyborny instrumentalista,
ale aj ako napadity tvorca, komponujuci v re-
alnom case so skvelym citom pre nacasovanie
a rozvrhnutie jednotlivych segmentov formy.
Spojity prud hudobnych myslienok a ich va-
ridcii v tenorsaxofdnovom zvukovom Sate mo-
hol evokovat Evana Parkera ¢i (v niektorych
okamihoch nepopieratelne) album Expression
Johna Coltrana, no bez toho, aby sa drzal fre-
ejazzovych floskul konca 60. rokov. Skratka,
bol radikalne osobny, svojsky a vdaka bezvyh-
radnej sustredenosti ab-
soldtne spontanny. Im-
provizované klarinetové
trio v zloZeni Zlamal -
Sebesta - Dugovic (s po-
sledne menovanym na
basklarinete) ukoncilo
vecer strucnym dzentl-
menskym rozhovorom.
Suvis s obsahom CD bol
opét skor nepriamy, no
v praktickej podobe naz-
nacoval to, ¢o spomenul
vo svojom prihovore
druhy z krstnych otcov —
Ze sa v nasich konci-
nach stava len maloke-
dy, aby klarinet vystupil
z konvenc¢ného okruhu
svojich zanrovych a Stylovych asociacii a znel
jednoducho ,inak“. KedZe sa mi do ruk dostal
jeden z hortcich ,prototypov“ Cross-Country
Skiing, mozem po podnetnom neskorom noc-
nom pocuvani potvrdit, Ze Braniovi Dugovicovi
sa toto vykrocenie ,inam* celkom Uspesne
podarilo.

P. ZIamal (foto: SNG)

Robert KOLAR

ARVO PART

g p—
Arvo Part: The Symphonies
(Wroclaw Philharmonic Orchestra,
dir. Tonu Kaljuste) ECM New Series

e-shop: www.hummelmusic.sk
divyd@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop
www.divyd.sk
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klasika

Ko Frey & Mbgronrt Gesabiony

Early to Late

). Frey, M. Granberg,
Grizzana

Another Timbre 2018

Simon Reynell, majitel' vydavatelstva
Another Timbre, sa v roku 2015 podujal na
velmi ojedinely ¢in: ako sikromna osoba

si objednal skladby od svojich oblibenych
skladatelov, Magnusa Linberga aJirga
Freya, ktorych hudbe venoval viacero pro-
filovych CD vydavatelstva. I$lo o dost volni
objednavku, ktord spdjalo obsadenie zlo-
Zené z hudobnikov stiboru Crizzana a nie-
kolkych priatelov, ako aj trochu abstraktné
Reynellovo Zelanie, aby obe nejako odkazo-
valina hudbu renesancie.

Po niekolkych rozhovoroch sa obaja skla-
datelia dohodli, Ze spolo¢nym vychodis-
kovym materidlom budi dve renesancné
skladby: Déploration sur la mort de Binchois
Johannesa Ockeghema (znamu ¢astejsie
pod menom Miserere), ktorej fascinujicu
nahravku v podani stiboru Graindelavoix
Reynell ¢asto pocival, a piesert Williama
Byrda Oh Lord, How Vain. Od toho okamihu
skladatelia pracovali nezavisle, pouzijic
rozliéné kompozi¢né stratégie charakteri-
zujtce hudbu kazdého z nich. Skladby boli
premiérované siborom Crizzana spolu so
skladatelmi na prestiznom Huddersfield
Contemporary Festival (26.11.2017)
anasledne $tidiovo nahraté Simonom
Reynellom. Obaja autori sa na nastudovani
podielali aj ako interpreti: Frey na klarinete
aCranberg ako hra¢ na celeste vo vlastnej
kompozicii a na kameroch a Gstnej harmo-
nike vo Freyovej skladbe.

Viac nez 40-minttova skladba How vain
are all our frail delights? Magnusa Gran-
berga pracuje akoby s kaleidoskopicky
rozdrobenou zbierkou zvukov jednotli-
vych néstrojov. Kazdy nastroj disponuje
ohrani¢enou skupinou melodickych,
harmonickych ¢ rytmickych fragmentov
alebo vzorcov, ktoré v§ak méze interpre-
tovat s istou davkou slobody, napriklad vo
vybere spdsobu hry, tempa &i oktavovych
transpozicii jednotlivych ténov. Viacero
rytmickych ,vzorcov“ réznej diiky Casto
prebieha simultanne, ¢im sa vytvara
neustéle premenlivé pradeno. Napriek
tymto pestrym rozdielom vo farbe, tempe,
artikulacii ¢i registri si vSak hudba udrzuje
po cely ¢as akysi skryty tep a pravidelnost.
Hoci Granberg recykluje fragmenty

Byrdovej skladby, vysledn podoba jeho
hudby je velmi odlisnd, aj ked zostava
akysi ,nostalgicky“ nadych, ktory spaja
renesancn (alebo aj stredovekd) hudbu
s ,postfeldmanovskou* hudbou sticas-
nosti. Granbergova skladba je pre mna
napriek relativnej zrozumitelnosti ,mate-
ridlu“zahalend istym tajomstvom a patri
k tomu najlepsiemu, ¢o som od neho
doposial pocul.
O nieco kratsia skladba Late Silence (cca 34
minat) $vajdiarskeho skladatela a klarine-
tistuJuirga Freya nesie mnohé typické ¢rty
jeho rukopisu: je z velkej ¢asti diatonicky
lubozvuéna, ticha, striedma s materialom
ajehojednotlivymi parametrami.V po-
slednom obdobf, ako dokumentuji jeho
profilové CD na znacke Another Timbre,
Frey akoby upustil od monolitickej ra-
dikality jeho starsich kompozicii a svoje
skladby dnes ¢asto buduje z nekontrast-
nych blokov, ktoré umiestnené vedla seba
Casto p6sobia priam vizudlne ako objekty.
V skladbe Late Silence je ich dokopy desat.
Kazdy z tychto blokov sa vyznacuje inou
kvalitou a skladatelskym sdstredenim, &i uz
ide 0 ,hoquetus“ pomalej melédie (bloky
1a10), neustale sa opakujci stizvuk (32 9)
Ci s6lovy klavir (6 a 8). Lubozvucnostou
a priezratnostou faktiry je Freyova hudba
o0 poznanie bliZsie k Reynellovmu ,rene-
sanénému zadaniu® V niektorych okami-
hoch sa dokonca pri sistredenom poédvani
dajt rozpoznat citaty —melodické frag-
menty ¢i obraty Ockeghemovej melédie
(klarinet a husle v ivode). Freyova skladba
je priezracnd, Cistd, ststredend, krasna.
Adrian DEMOC

Wayne Siegel
Celebration
Dacapo 2017

Kalifornsky rodak, skladatel' Wayne Siegel
(1953), posobiaci v Dansku, je zaroven
riaditelom Danskeho instititu elektro-
nickej hudby DIEM v Aarhuse. Siegel
patri medzi vyznamné postavy v rozvoji
elektronickej hudby nielen v Skandinavii.
Jeho najnovsia nahravka obsahuje jedina
rozsiahlu kompoziciu. Ide o skladbu Ce-
lebration, ktora vznikla v roku 2014 a ktord
Siegel napisal pre robotom ovladany
pistalovy organ a meteorologicky satelit.
Na svoje Sestdesiatminttové predstavenie
vyuZil velky organ v kostole Hallgrim-
skirkja vislandskom Reykjaviku a vyvinul
algoritmus, ktory vytvara rytmy, mel6die
a harmdnie. Do naprogramovaného algo-

ritmu vSak autor vklada nahodné prvky

v podobe aktualnych, stale sa meniacich
déat z meteorologického satelitu podla ak-
tualneho stavu pocasia, zmien v oblaénych
formaciach a poveternostnych podmien-
kach v severnej Eurdpe. Vsetky Styri ma-
nudly organu ,ovladaji“ Styria roboticki
hudobnici podla skladatelovho algoritmu.
Podla Siegela ,skladba vznika a znie bez [ud-
ského zasahu, priebeh hudby urCuje pocasie,
hociju komponuje pocitac. Privoda, kultira

a technoldgia tak prestavaji byt oddelenymi
fenoménmi, ale vytvarajii organickii jednotu.
Nahrévanie diela sa uskuto¢nilo , live

v noci, aby sa predislo nezelanému hluku
navstevnikov kostola alebo dopravnému
ruchu z ulice. Vysledkom je neuveritelna
kompozicia, ktora by si vyzadovala osobité
hodnotenie mimo tradi¢nych estetickych
meradiel, kedZe jej chyba akakolvek lud-
skd intervencia. Siegel vyuzil fakt, Ze organ
v Hallgrimskirkja je vybaveny digitdlnym
rekordérom, ktory ma k dispozicif vsetky
redlne tony nastroja. ,Hacknutim“tohto
zdroja sa mu podarilo rozohrat organ bez
toho, aby niekto fyzicky stlacal klavesy, iba
pomocou pocitaca. Roboticky hudobnik
,hrd“na organe spésobom, aky je pre or-
ganistu nemyslitelny. Takmer nepretrzite
hrajtice vsetky Styri manudly, extrémne
virtuézne pasaze, krkolomné behy, drasa-
vé trilky vo vSetkych manualoch vratane
pedélu, pekelne znejlice drony, ,exhibicio-

nistické“séla v najhlbsich polohach peda-
lu, kapriciézne figuracie a komplikované
textlry tu striedaji citacie fragmentov
islandskych hymnov a statické tonalne
ponasky na tradi¢nd, religiéznu a fudovi
hudbu ¢ minimal music. Hudobny vyvoj
skladby vsak postupuje nesmierne rychlo
vpred bez akéhokolvek rozvadzania
motivov, rozvijania textur, Struktdrovania
anavratov tém a inej, ,humannej* prace

s hudobnym materidlom. Robot sa akoby
snazil vyuzit vSetky moznosti novych
kombindcii hudobnych struktdr, ktoré sa
v skladbe uz nezopakuji a nepripominaji
Ziaden spdsob kompozi¢nej prace ani
improvizacie. Monumentalne dielo tak
nepodlieha Ziadnej existujicej formovej
ani Stylovej kategorizacii. Celebration pri-
nasa nepretrzity sled relativne kratkych,
fantazijnych sekvencif, ktoré st velmi
odlisné svojou textdrou i farebnostou,
pri¢om $tyria od seba nezavisli, virtudlni
roboticki hudobnici, ovlddajici manualy,
nerealizuj zmeny sekvencii synchrénne,
ale kazdy autonémne. Fascinujice pred-
stavenie znie zakazdym inak a nahravka
tak predstavuje zaznam jednej z moznych
verzii skladby. Wayne Siegel v booklete
polozartom pise: , Svojim danskym detom
som vZdy vysvetloval, Ze som vyrastol v bu-
diicnosti. UZ v Sestdesiatych rokoch sme mali
celt domdcnost v Kalifornii na ovladanie a ked'
sa nam raz pokazil elektricky otvarac na kon-
zervy, mama neverila, Ze budeme mat o jest
bez pomoci elektrikira.“ Nevedno, ¢i Wayne
Siegel stale Zije v buddcnosti, ale dielo
Celebration, ktoré na zaklade jeho vypoctov
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komponuje a interpretuje roboticky hu-
dobnik hrajici na organe podla dat z ob-
lakov, predstavuje fascinujtcu a aktualnu
pritomnost.

Peter KATINA

Fakoy Susgimats
W

Crintidn Abveas & Tak Sugimoto

Taku Sugimoto: h
C. Alvear, T. Sugimoto
Another Timbre 2018

Skladba h pochadza zo Sugimotovho
cyklu Songs, ktorého jednotlivé Casti st
oznadované jednoduchymi nazvami ako
a, b, c. Partittra h je velmijednoducha:
tvori ju18 ,melodickych vzorcov“jemne
modalneho charakteru, vyuZivajicich
8ténov—d, e, g, gis, a, ¢, cis, d, fis—v pri-
rodzenom ladenf (vSetky t6ny sa taktiez
hraji len ako prirodzené flazolety).
Ladenie je presne vyznacené. Tieto
vzorce st opatrené opakovacimi zna-
mienkami, poéet opakovani uvedeny nie
je. Dizka jednotlivych n6t nie je dan,
respektive je uddvana len orientatne
pomocou ¢iernych a bielych notovych
hlavi¢iek, podobne ako v zapise prvych
Partovych skladieb pisanych technikou
Jtintinnabuli«

Album hje Zivym zdznamom koncert-
ného predvedenia skladby z tokijského
klubu Ftarri z novembra 2017, kde
Sugimoto vystdpil spolu so zndmym
gitaristom Cristianom Alvearom. Diz-

ka predvedenia je takmer 44 minat.
Obidvaja gitaristi akoby ,putovali
partitirou vo svojom vlastnom tempe,
sustrediac sa na dozvuk a jemné odtiene
v artikulacii. Niekedy sa stretni na spo-
lo¢nom téne ¢i dobe, najcastejsie v§ak

Jtrosku neskor”, tesne mimo, akoby na
spdsob tzv. kérejského unisona“. Tato
tempova nezavislost jednotlivych hracov
pripomina vyzvananie kostolnych zvo-
nov: intervaly v sizvuku sd totozné, no
zaznievaji v roznom poradi, intenzite.
Hoci je Sugimotova skladba koncipova-
na melodicky (presnejsie monodicky),
prave tato viacvrstevnatost (obcasnych)
preznievani a doznievaniv interpretacii
dodéva hudbe silnt pritazlivost a snovi
podmanivost. Casto véak hudba p6sobf,
akoby hral len jeden gitarista (kvoli
pauzam jednotlivych hracov). Je staticka,
trpezliva, nikde sa nepondhla. Opakova-
nia jednotlivych vzorcov v dvoch réznych
tempach poskytuja prilezitost nacavat
melodickym formulam v neustale sa
premienajtcich konstelaciach. Na to

je vSak potrebné ststredenie: v takom
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pomalom tempe nie je lahké vycitit ,pat-

ternovi“ konstrukciu skladby, nederie sa
na povrch.
Hudba Sugimota nettzi byt nova za kaz-
dd cenu. NesnaZi sa zaujat extravagant-
nostou zvuku, rytmu ¢i formy. Podobne
ako napriklad tradi¢nd sélova hudba pre
japonské koto, je aj h v tomto predvedeni
druhom intimnej komornej hudby, ktora
dava vyniknit jemnej drobnokresbe de-
tailov, tichu.
Album h je dal$im skvelym po¢inom vyda-
vatelstva Another Timbre.

Adrian DEMOC

alternativa

Daniel Lanois
Goodbye To Language
Anti-/RED FLOOR 2016

¥

Snares x Lanois
V. Snares, D. Lanois
Planet Mu 2018

Daniel Lanois (1951) patri medzi vizi-
onarskych hudobnych producentov

20. a 21. storocia. Spolupraca s Brianom
Enom, U2, Petrom Gabrielom, Bobom
Dylanom, Williem Nelsonom, Sinéad
O‘Connor, Nielom Youngom ¢&i Brianom
Bladom neprezradza lenjeho hudobné
kvality, ale zaroven dokazuje originalitu,
nazor, nadhlad a Siroky umelecky priestor,
kde sa Lanois pohybuje. Napriek tejto
slave vystupuje aj v malych hudobnych
kluboch v Eurépe so svojimi komornymi
projektmi.Zname st jeho duetd, na-
priklad s bicistom Brianom Bladom ¢i

s hra¢om na dobre Roccom Delucaom
anajnovsi pocin s vyznamnou postavou
kanadskej elektronickej hudby Venetia-
nom Snaresom.

Lanoisova autorska tvorba je postavena
na zvuku, zvukovosti a Specifickej hre na
steel gitare v kombindcii so spevom a ,live
mixingom* V kontexte experimentalnej

38

linie jeho tvorby spomerime albumy
Belladona (2005), Flesh and Machine (2014),
Goodbye to Language (2017) v komornom
obsadeni a Cisto in§trumentalnej podobe
anajnovsi album Venetian Snares x Daniel
Lanois.

Album Coodbye to Language je akymsi
hudobnym pokracovanim spomenutych
albumov, no zaroven predstavuje navrat
k experimentu z Cias spoluprace Lanoisa
s Brianom Enom. Lanois tentoraz opista
text a na albume znie Cisto instrumental-
na hudba. Umelec tymto albumom rea-
guje na spolocenské zmeny v oblasti ko-
munikacie a s tym stvisiace nové pohlady
navyznamovost a lingvistiku. Skima, ako
nové média komunikaciu transformujd,
posivajt, alebo potlacaji.

Mnoho teoretikov pochopilo album ako
hladanie univerzalneho jazyka v hudbe,
no uz skladby ako Deconstruction Ci Satie
(odkaz na Erika Satieho) navodzuja
dojem, Ze ide skor o akysi Gnik z reality,
ktory je v kontraste vo¢i dnes typickému
utiekaniu sa k virtualnemu svetu soci-
alnych sieti ¢i k ,chatovaniu‘. Goodbye To
Language je instrumentalnym vyjadrenim
samotného nazvu albumu. Lanois v iom
opUsta tradi¢nd formu piesne, aby hladal
akysi pocitovy zmysel komunikacnych
foriem a podstatu & kddy komunikacie.
Neponiika konkrétne tedrie, ani sa nes-
nazi podat zavery o tom, ¢o sa s jazykom
pod vplyvom nonverbélnych symbolov
elektronickej doby stane (emotikon, GIF,
MMS). Ide skér o hladanie podstaty a ko-
refiov jazyka v dnesnych pozmenenych
komunikacnych médoch a premyslanie

o tom, ¢o stoji za to zachovat a kam sa
treba posundt. Ako sam povedal, je d6le-
Zité vyvarovat sa tomu, aby sme nakoniec
,hepisali rukopis v rukaviciach”. Nardza tym
na absenciu zivych emdcii v beznej elek-
tronickej komunikacii.

Album je svojou témou absolitne stcas-
ny, a to nielen v kontexte komunikacie.
Navodzuje otazky, kam smeruje kultira
pod vplyvom rozvoja novych médii. Po-
stmoderna je dobou, v ktorej sa vsetko
rozpadava, triesti. Hladanie jednej pravdy
i spravnosti sa menfi na premenlivost,
chaos a spochybriovanie predoslych
diskurzov, dogiem a pravd. V Uvode do
postmodernizmu Grenz upozorriuje, ze
ludia postmodernej doby , nemajii Ziadny
svetovy nazor. V zakladoch postmodernizmu
je popretie existencie jednotného sveta ako
predmetu nasho vaimania. Ludia postmo-
dernej doby odmietajii moZnost vytvorenia
jediného spravneho svetového nazoru a staci
im hovorit jednoducho o viacerjch ndzoroch
a v SirSom zmysle a mnohjch svetoch” Komu-
nikicia a informacie sa stavaja najcen-
nejsou komoditou dostupnou Sirokym
masam. S tym svisia staré problémy
ponimané po novom: spochybriovanie
autorit; sloboda bez zodpovednosti;
relativizmus hranic medzi odbornym —
neodbornym; nérast popularity pavied

a sektarstva; vznik novych foriem popu-

lizmu; redefinicia hrdinstva—hrdinom sa
moZze stat kazdy, kto je rychly a efektny;
trhova hodnota sa stava nadradenou
kultdrnej hodnote. Napriek tomu, Ze ko-
munikacia zohrava vyznamn rolu, ludia
si prestavajt rozumiet a pocit odcudzenia
nadobiida novy rozmer. St to vietko d6-
sledky kultirnych a spolo¢enskych zmien,
ako ich vystizne komentuje Crenz: ,Strata
zakotvenosti v urcitom strede, ktori so sebou
priniesol postmoderny étos, sa stala jednym

z hlavnych ¢it nasej sticasnej spolocnosti.
Umenie pri prechode z modernej doby na
postmodernii prekonalo hlbokii zmenu.“ Kym
Marshall McLuhan veril, Ze nové média by
nas mohli doviest k , zazraku celosvetového
porozumenia a jednoty“, Lanois uz tymto
te6riam neddveruje. Jeho esteticky postoj
vychadza skor z Wolfganga Welscha,
ktory opisuje sti¢asné hladanie ,raja“

a neustalu tizbu po znovunastolenf po-
riadku, harménie a $tastia, hoci absolu-
tistické vychodiska sd uz niekolko dekad
neprijatelné.

Po vydani albumu Goobye to Language vy-
chadza projekt, ktory je elektroakusticky
a tiez Cisto instrumentalny. Nadvazuje
na otazky o komunikacii nastolené pre-
doslym albumom. Tentoraz s Lanoisom
hré Venetian Snares (vlastnym menom
Aaron Funk), kanadsky $tylotvorny
hudobnik, ktory zasvatil svoj hudobny
Zivot experimentu a elektronickej hudbe.
Na konte ma viac ako 30 sélovych albu-
mov, z ktorych spomeniem napriklad
Doll doll doll (2001), My Love Is A Buldozer
(2014), ¢i posledny album Traditional
Synthesizer Music (2016). Jeho tvorba je
spatd s pracou s analégovymi syntetiza-
tormi, moduldrnymi syntetizatormi i
drum machines (elektronicky bubenik).
Na albume Snares x Lanois pouZiva drum
machine ako zdkladny ovlddad syntetiza-
torov a zvukov.

Spoluprica Lanoisa so Snaresom sa
zacala uz v roku 2005, ked Lanois pocul
Snaresov album inpirovany dovolenkou
v Madarsku, Rossz Csillag Alatt Sziiletett
(2005). Svoje spolocné improvizacie si
nahravali od roku 2016. Podla Lanoisa
ide o jeho najlepsiu spolupracu od ¢ias
spoluprace s Brianom Enom. Ako poslu-
chac LP, ale aj Gcastnik Zivého koncertu
(Donaufestival 2018, Krems) musim
potvrdit, Ze na rozdiel od predoslych
projektov vnimam tito spolupracu

ako vyrovnany dial6g dvoch osobnosti.
Hudba nie je pokojnd a nema ambiciu
byt tichym ambientom. Lanois uz na
albume Flash and Machine ukazal, ze vie
pritvrdit a vybrat sa do svetov velkych
kontrastov. Na koncerte predviedli
umelci hudbu s hlasitostou na hranici
posluchaéskej inosnosti. Pokojné
plochy Lanoisovej steel guitar rozbijaji
Snaresove rytmické sekvencie a vstupy.
Postupne prechddzaji do drsnych in-
terakcii, barlivych breakbeatov a priam
az apokalyptickych hudobnych vyjavov.
Mo6zme sledovat presun od pokojnych

pléch az po ocelové destruktivne mik-
rozlomy a kolizie ¢i od jemnych zvukov
az po elektronicky industrialny zvuk
pripominajici kompozicie Ryojiho Ike-
du. Spociatku sa zd4, akoby bol Lanois
tym upokojujicim elementom a Snares,
naopak, v role provokatéra, ktory rozbija
harmoéniu a pokoj Lanoisovho prejavu.
Jeden bez druhého by v§ak nemohli
vytvorit natolko kontrastni az psyche-
delickd atmosféru. Hudba zaroveri nie
je komplikovand, nezrozumitelnd a na
nic¢ sa nehra. Plynie prirodzene, bez obav
a sjasnymi gestami ako improvizacia
oboch interpretov. Obaja priznavaji
svoj svet, svoj rukopis, no nedochadza
krivalite. Citit, Ze si m6zu dovolit ¢okol-
vek a pritom st schopni udrzat hudbu
ako celok aj pri najsilnejsich erupciach
a kontrastoch. Podla Snaresa vyjadruje
album aktualny umelecky postoj oboch
umelcov, ,ktory smeruje nase sily na vyssie
iirovne a skiima nové terény* Ich spoloé-
ny hudobny svet opisuje v obrazoch:
,Milujem tvorbu hudby s Danom. Naozaj
vie, ako tvorit a dokdze vybudovat nieco, Co
moZe existovat v tomto svete. Velké bubny
sii trombony a sii to kolosalne velryby, ktoré
plavaji na oblakoch listov rozpravajiicich do
vysokjch peci. Maly obraz lesnych konf visi
v lebke morskjch konikov.”
Nové pristupy umozniujd prirodzene
vyvijat nové umelecké formy. V pripade
Daniela Lanoisa a jeho instrumentalnej
hudby nejde o Gplne novi formu hudob-
nej interpretacie, zaujimavy a novatorsky
je uneho najmi nimet a spracovanie.
Ako upozorfiuje Wolfgang Welsch, ,vzhla-
dom na novii spolocenskd situdciu v obrazo-
tvornosti, vzhladom na zaplavu a dominanciu
elektronickjch obrazov nemdze umelec jed-
noducho nadalej pracovat ako doteraz. Musi
reagovat”. Prave to je zlomovy moment pri
reflexii hudby Lanoisa, ktord je jeho reak-
ciou na sti¢asné problémy a zaroveri v nds
vyvolava otazky, nedovoli ndm civnut, ani
dosledne hodnotit v kategériach ,dobré,
respektive ,zI€" Zvadza skor k zamysleniu
nad médiom hudby v dobe zrychlenej
elektronickej komunikacie, ktora sa ¢asto
obmedzuje na obrazky, symboly ainé
vyznamové skratky.
V pripade prvého albumu vyznamy
napovedajijednotlivé nazvy skladieb
aabsencia textu k hudbe nechava tlohu
textara na nas. Pri druhom albume citit
metaspracovanie hudobnej komunikacie
a bezbrehé skoky do sveta fantazie a vy-
javov. Autori/interpreti reaguj na nové
formy komunikacie a nové mutécie jazy-
ka, ale zaroven chcd ostat vo svete hudby.
To vietko vtiahne posluchaca do toku
hudby, ku ktorej sa bude chciet vratit. Oba
albumy st pre mria abstraktnou esenciou
paradigmy sGcasnosti. Nie kvoli interpre-
taénému ¢i improvizacnému novatorstvu.
Je to hudobny vyraz, prejav a suverénny
obsah, v ktorom sa posluchaé stotozni
sdobou, v ktorej Zije.

Nikolaj NIKITIN
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Dalibor Karvay
SOUVENIRS

Na CD albume Souvenirs, ktory vznikol v nadvéznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera
zarok 2016, prezentuje Dalibor Karvay oblibené a interpretaéne naro¢né ,suveniry“

zo svojho koncertného repertodru. V Karvayovom podani vyznievaji Carmen-fantazia

F. Waxmana, Introduction et Rondo capriccioso C. Saint-Saénsa, Polonaise brillante

H. Wieniawského ¢i Tzigane M. Ravela ako prehliadka mimoriadnych virtuéznych
dispozicii sélistu, ale najma ako plnohodnotné, posluchacsky atraktivne koncertné
kompozicie. Domécu hudobnd kultdru zastupuji na CD skladby Ladislava Burlasa,
Ludovita Rajtera a Ladislava Kupkovi¢a. Umeleckym partnerom vynimo¢ného
slovenského huslistu je jeho dlhoro¢ny spolupracovnik, klavirista Daniel Buranovsky.
CD, EAN: 8588003436245, cena: 15,00 Eur

lvan Parik
FRAGMENTY A UVAHY

Predkladana publikacia pozostava z dvoch druhov textov Ivana Parika.

Prvu skupinu predstavuji spomienkové ,texty z kufrika“ a druhd tvoria Gvahy pisané
pri najrozmanitejsich spoloCenskych prilezitostiach. Kniha je svedectvom o dobe,

o vyvoji slovenskej hudobnej kultiry, o idedloch i o prekazkach, s ktorymi bolo jej
budovanie spojené. Publikécia je doplnend o CD so vzacnymi nahravkami autora

z produkcie Experimentélneho studia v Bratislave.

Hudobné centrum zahdjilo tymto titulom edi¢ny rad Pramene.

ISBN: 9788089427291, cena: 12,10 Eur

Alexander Albrecht
MISSAIN C

Missa in C je dielom $trnast az sedemnastro¢ného Studenta bratislavského gymnazia.
Autor svoje zdmery realizuje pomocou dostupnych prostriedkov — kolského organa,
Skolského zboru, dvoch sélovych hlasov (soprdn, alt) a amatérskeho slaéikového stboru.
Zhudobnenie liturgického textu je kanonické. Dielo je tiez prejavom detského katolicizmu,
ktory v dospelosti presiel mnohymi metamorfézami. Je vhodné pre vyspelejsie amatérske
telesa na koncertné i liturgické Gcely. Hudobné centrum ho vydalo v podobe dirigentskej
partitdry, inStrumentalnych a vokalnych hlasov.

ISMN: 9790685030188, cena: 14,30 Eur

Stefan I:Iémeth-gamorfnsky
KLAVIRNE SKLADBY I.

Slovensky klavirista, organista, komorny hrac, hudobny skladatel'a pedagég
venoval velkd Cast svojej tvorby detom, zborovym telesam a folklornym sdborom.
K tejto tvorbe ho inSpirovala najma slovenska a madarska [udova piesen.

Titul obsahuje tri zbierky: Maly zaciatocnik, 14 drobnych skladieb pre klavir (1952);
Tri skladby pre klavir (1958) a Pre mladez, 20 slovenskych ludovych piesnf pre klavir
(1950). Album je vhodnym zdrojom pre prvé repertodrové ¢isla malych klaviristov,
inSpirované ludovou piesrou.

ISMN: 9790685030171, cena: 7,70 Eur

Marek Spusta i §
ETUDY PRE ALTOVU ZOBCOVU FLAUTU

Cyklus etud pre altovu flautu vznikol na zéklade poziadavky rozsirenia Studijného
materialu z tvorby slovenskych autorov. Etudy st uréené ziakom pre 1. — 2. ro¢nik
niz8ieho sekundérneho vzdelania (byvaly 5. a 6. roénik ZUS), v zavislosti od toho,

kedy ziak presiel zo sopranovej flauty na altovd. Etudy su pisané na flaute pre flautu.
To znamen4, ze zohladnuju najbeznejsie toniny a rozsahy vyuzivané na altovej zobcovej
flaute. VSetky etudy st zamerané na rozvoj techniky a rytmického citenia.

ISMN: 9790685030225, cena: 7,70 Eur

Viac o edi¢nej ¢innosti Hudobného centra najdete na www.hc.sk. Tituly HC objedndvajte na: distribucia@hc.sk.
www.hc.sk/katalog « e-mail: distribucia@hc.sk o tel. ¢.: +421 (2) 2047 0460, +421 903 430 336
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Konkurz
do Slovenskej
filharmonie

Tenskd
Arninia

Generalny riaditel' Slovenskej
filharmonie vypisuje konkurz
do orchestra Slovenska fil-
harménia

* namiesto hraca
v skupine lesnych rohov

s nastupnou mzdou 950 € az
1160 € (podla dizky odbor-
nej praxe).

Konkurz sa uskutoc¢ni v Kon-
certnej sieni Slovenske;j fil-
harmonie, Medena 3, 816 01
Bratislava

dna 25.9. 2018 (utorok)
0 14.30 hod.

Pozadované vzdelanie:
VS prislusného smeru

Podrobné podmienky kon-
kurzov st uverejnené na
internetovej stranke
www.filharmonia.sk. Prihla-
senym uchadzacom bude
pozvanka na konkurz a no-
tovy material zaslané e-mai-
lom (na poziadanie postou).

Prihlasky so stru¢nym zi-
votopisom a umeleckym
profilom zasielajte e-mailom
na adresu alexandra.snadi-
kova@filharmonia.sk alebo
pisomne do 11.9.2018 na
adresu:

Slovenska filharmonia
Medena 3
816 01 Bratislava

Slovenska filharménia po-
skytne uchadzacom klavirny
sprievod (ladenie 442);
Uchadzacdi si m6zu na svoje
naklady zabezpecit' vlastny
klavirny sprievod.
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SKO Zilina uchadzacom poniika:

druhy koncertny majster — plat od 900 Eur (brutto)
prva flauta — plat od 850 Eur (brutto)

druhy lesny roh — plat od 800 Eur (brutto)

prva tribka — plat od 850 Eur (brutto)

Riaditel’ Statneho komorného
orchestra Zilina vypisuje konkurzy
na miesta:

Slobodnym uchadza¢om moznost' poskytnutia ubytovania.
2. koncertny majster husli

«  1.flauta Podrobné podmienky konkurzov s na webovej stranke:
= 2.lesny roh s povinnost'ou hrat' 1. lesny roh www.skozilina.sk
« 1.trabka Orchestralne party a orchestralne séla — zoznam skladieb

a noty budi k dispozicii na stiahnutie na www.skozilina.sk
od 20.6.2018

Konkurzy sa uskutocnia:

v utorok 16. oktobra 2018 o 14.00 hod. (husle, flauta)

v stredu 17. oktobra 2018 o 14.00 (lesny roh, tribka)
v sale Domu umenia Fatra v Ziline

PoZzadované vzdelanie:

absolutérium konzervatéria alebo VS prislusného smeru

Uzavierka prihlasok: Sturtok 11.10.2018

Prihlasky s CV zasielajte na adresy:
petra.kovacovska@gmail.com, e filippi.sko@gmail.com

. Kapitulské 1
riaznivého pocasia-
’sieﬁ Klarisky:

- Johann Adolf Hasse
Marc “Antonio
e Cleopatra

Serenata & due voci
(Drama per Musica)

pre soprdn, alt,
-] slacikovy orchester
a basso continuo

I
=

1l
T

i
b

Musica aeterna

hudobné nastudovanie Peter Zajicek /
umelecky veddci

Martina Masarykova, soprdan (Cleopatra)
Jarmila Baldzova, alt (Marc Antonio)

rézia
Tomas Sury

scéna a kostymy Anna Revickd
aToma@s Sury

Dobrovolhé vstupné
bude pouzité na dostavbu domu Albrechtovcov.

Usporiadatel: MUSICA AETERNA o.z.

Hlavny partner: Fond na podporu umenia

Podujatie z verejnych zdrojov podporili Fond na podporu umenia,
Hlavné mesto SR Bratislava a Ars Bratislavensis.

.= Wl CITYLRESK  in ha

FH snamnisLava

udohn vt

Podujatie je siastou programu Bratislavskych korunovacnych dni 2018
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17.—24. aum{
BRATISLAVA

KONCERTY - GITAROVA SUTAZ - MAJSTROVSKE KURZY

MIGUEL ANGEL CORTES @ ALEXIS MUZURAKIS @ SUSANA PRIETO @ JOSE MARIA GALLARDO DEL REY @
DAVID DORUZKA / PRAZSKE KYTAROVE KVARTETO / STEPAN RAK / PAVEL STEIDL / PETR SAIDL
LEOS CEPICKY @ BRATISLAVSKE GITAROVE KVARTETO / JURAJ BURIAN / IGOR HERZOG
ADAM MAREC / SOLAMENTE NATURALI @ a dalsi..

o Bratislavsky S N . F=H BRrATISLAVA
e ’ e p u snaTisLAvA
W.oneen  EFE @~ C 3 DAddario

A ARS BRATISLAVENSIS
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Music Fund Slovakia hu[lul]n

Kadic Maltly jokalicic §K-C2 big
M,.,,M”a"ﬁmmmv aqwte@mﬂ
e LR neny ﬁihmw -



NLEE UI'LINA URTY UUINAVA
- Dny nove opery 0strava

O ,

nformace a predprode] _ EM 8 E
Www.newmusicostrava.cz

Hawni partneiic OSTRAVA!! @ MINISTERSVO  ART MENTOR FOUNDATION LUCERNE ;9&’.;““ LIBOR WINKLER 13 podpory B osmamm

= . : L
Hawni medidhn partngfi € = Vitava Medialni partnefi FULLMOON [[NE @ DO>ZRA+ ostavane A2 glisse® @rairekiam Bl wamgw  Jiijeme  provoz

eeeeeeeeeeeee



